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RESUMO

Este trabalho busca explorar as relacbes complexas presentes no processo de formacio
de um educador da area social, a partir da convivéncia com os potenciais e os limites que se
estabelecem entre arte, educacao e inclusio social, no universo do Terceiro Setor brasileiro.

Tomando por base a contextualizagao de trés diferentes territorios — Palco, Academia e
Periferia — que perpassam a histéria de um grupo musical formado por criangas e adolescentes
da periferia de Campinas, atendidas por um projeto socioeducativo institucional — a banda
Bate Lata — busca-se responder 4 questio o que mudou na sua vida depois que vocé
entrou na banda?, geralmente dirigida aos integrantes da banda, a partir da perspectiva do

educador.

PALAVRAS CHAVE: arte-educac¢io; educagao social; formacao; exclusiao social; periferia;

Terceiro Setot.

ABSTRACT

The aim of this work is to explore the complex relations concerning to the formation
of an educator of the social area, from the point of view of the potentials and the limits
that are established between art, education and social inclusion, in the context of brazilian’s
Third Sector. Taking the contextualization of three different territories — Stage, Academy, and
Suburbs — for base, one searchs to answer, from the educator’s perspective, to the question
what have changed in your life after you joined the band? directed to the members of the
“Bate LLata” band, a musical group composed of children and teenagers that live in a suburb of

Campinas (Sao Paulo state, Brazil) taken care of from a institutional socio-educative project.

KEY-WORDS: art-education; social education; formation; social exclusion; suburbs;
Third Sector.
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Para Carol






Tenho uma confissao:

Noventa por cento do que escrevo ¢é invengao;
S6 dez por cento que é mentira.

(Manoel de Barros)






Sou um sujeito cheio de recantos.

Os desvaos me constam.

Tem hora leio avencas.

Tem hora, Proust.

Ouco aves e beethovens.

Gosto de Bola-Sete e Chatles Chaplin.
O dia vai morrer aberto em mim.
(Manoel de Barros)






E pois, manifestamente, um sujeito impuro
que se acolhe numa casa onde reinam

a ciéncia, o saber, o rigor

e a invencao disciplinada.

(Roland Barthes)
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COMPONDO A CENA

Enguanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco,
porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.

(Paulo Freire)






O MOTE

A pergunta mais freqiientemente feita as criangas e adolescentes da banda Bate Lata durante o periodo
em que estivemos juntos foi: o gue mudon na sua vida depois que vocé entron na Bate 1ata?

Tao insistente quanto a pergunta era a persistente resposta: ah, mudon muita coisa, porque antes eu 5o ficava
na rua, nao ajudava em casa, brigava muito, minha mae ficava preocupada; agora ndo, agora en vou pra Casinba, fago as
atividades, participo dos ensaios da banda,von nas apresentagoes.

Algumas vezes a resposta vinha com variagdes e complementos mais interessantes, outras vezes,
menos, mas via de regra ninguém queria correr o risco de errar.

Um dia, enfim, Vanessa', a Nega, que tinha um jeito extrovertido e espontineo, desabafou: Pd
Alexandre, en nao agiiento mais, toda veg o povo pergunta o que é que mudou na minha vida depois da banda e eu tenho que
responder a mesma coisa, que antes eu 50 ficava na rua, ndo fazia nada, agora melhorou, porque eu fago um monte de coisas.
Mas ndo é verdade, en sempre fiz um monte coisas e continno ficando na rua.

Pronto, era tudo o que eu queria ouvir, porque aquilo também me incomodava muito. Retruquei-lhe
NO MEeSMO tom Provocativo: gue otino ouvir isso de vocé, porque en também ndo agiiento mais essa mesma historia sempre,
de que a banda tiron vocés da rua, que agora sim vocés aprendem muitas coisa na Casinba, que pararam de brigar e passaram
a ajudar mais e casa, e ndo sei por que vocés sempre respondem a mesma coisa se ndo acham que é verdade.

Aquele jogo de pergunta e resposta parecia trazer nas entrelinhas uma cobranca de resultados para
o investimento, nao s6 financeiro, mas de benevoléncia da sociedade para com os excluidos sociais, e estes,
submissos ou sabios, tratavam de nao frustrar as expectativas daquela.

Hoje, dois anos apos ter deixado o trabalho na Fundagdo Orsa, onde coordenei as atividades da
banda por oito anos, nao consigo responder com tranqilidade e convic¢ao sobre o que mudou na vida de
quem passou pela Bate Lata. Ao contrario, tenho muito mais perguntas que respostas a respeito do trabalho
desenvolvido:

A Bate Lata pode ser considerado um projeto de éxito?

Cumpriu seu papel social e educativo?

Fez inclusao social? Construiu cidadania?

Ou esteve mais a servigo da instituigdo como instrumento de marketing social?

Enfim, qual foi o retorno dessa acdo socioeducativa local, tio semelhante a outras que tém sido
desenvolvidas pelo Terceiro Setor no Brasil, para aqueles que dela participaram?

Para tentar desfazer os nés que me intrigavam, resolvi remeter a insistente pergunta a mim mesmo,
esperando que, ao responder o que mudou em minha vida depois de assumir o trabalho na Bate Lata,
pudesse compreender, a0 menos, o processo complexo que se estabelece entre arte, educagao, Terceiro Setor
e inclusio social. Ou, em outras palavras, entre Paleo, Academia e Periferia.

Nesse sentido, apresento aqui sucintamente as personagens principais dessa trama e traco algumas

linhas que compdem o cenario em que se deram as condi¢Oes politicas e sociais para o desenvolvimento de

! Sempre que aparecer nesta dissertacio um nome préprio em negrito, seguido de texto em itdlico, significa que se trata de uma
declaracio pessoal de algum integrante da Bate Lata, colhida durante o processo desta pesquisa, por meio de entrevista nao estru-

turada.
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seu enredo, bem como destaco o foco com que busquei iluminar a cena em questao.

AS PERSONAGENS

Trés personagens protagonizaram a trama que as envolve, constituindo-se interlocutoras no processo

de (trans)formacao que é objeto deste estudo:

A banda Bate Lata, formada por criangas e adolescentes do Jardim Santa Lucia, bairro periférico de
Campinas, cidade metropolitana do estado de Sio Paulo, atendidos pelo projeto de educacio nao-
formal de agGes complementares a escola, denominado Formagao I, cuja caracteristica principal é a

utilizacdo de sucata para a constru¢ao de seus instrumentos;

A Fundagio Orsa, organizacao sem fins lucrativos, instituida em 1994 como o brago social do Grupo
Orsa — grupo empresarial que atua no segmento de papel, papelao e embalagens — e responsavel pela

implantag¢ao e manutenc¢ao do Projeto Formagao L.

O musico-educador da banda Bate Lata, que, ao assumir os papéis de coordenacio do Projeto
Formagao I e, posteriormente, do Programa de Inclusio Social e Constru¢io da Cidadania na

Fundacao Orsa, se vé representante, a0 mesmo tempo, do palko, da academia e da periferia.

O CENARIO

O cenario onde a trama se desenrola é o espaco/tempo das iniciativas de organizacdes da sociedade
civil sem fins lucrativos, que funcionam no intuito de contribuir para a solu¢io dos problemas sociais no
Brasil.

Esse espaco/tempo pode ser caractetizado, no ambito desta pesquisa, pela inter-relacio de dois
elementos que comportam controvérsias em suas definicdes no Brasil, por isso os tratarei como conceitos em
processo de construcao: Educagao Social e Terceiro Setor. O primeiro abrange o terreno das praticas pedagdgicas
desenvolvidas nas agdes socioeducativas aqui discutidas; o segundo representa o espago institucional onde as
mesmas ocorreram.

O termo Educagao Social tem origem na Alemanha, em 1844, com Karl F. Mager, em decorréncia
das mudangas sociais provocadas na Europa do século XIX, produzidas pela industrializac¢ao e o capitalismo.
Nesse primeiro momento, a Educagiao/Pedagogia Social surge como um contraponto ao individualismo que
predominava nas relagdes humanas, propondo um resgate da comunidade e da vida social. Segundo Guzzo

e Caro, era freqliente referir-se a essa ciéncia com a expressao “Jugendhilfe” (ajuda a juventude), com trés
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sentidos diferentes: ajuda educativa, profissional e cultural a juventude (GUZZO e CARO, 2004, pp. 14-
15).

No periodo subseqiiente a Segunda Guerra, o termo comega a ganhar novo sentido, a partir da criagao
da AIEJI — Associagao Internacional de Educadores de Jovens Inadaptados, voltada ao atendimento dos
jovens Orfaos da guerra. Posteriormente, porém, a concepgao de Educagao Social ganhou novos contornos,
e a propria AIEJI, ainda que mantivesse a sigla original, transformou-se em Associagao Internacional de
Educadores Sociais.

Ribeiro explica que

a proposta de uma educagio social configurou-se como diferente da gue era oferecida pela escola regular, tendo
como priblico-alvo criangas e adolescentes. Estes haviam perdido suas familias na Segunda Guerra Mundial
¢ precisavam de uma assisténcia educativa para poder se readaptar a nova situacio de “sem-familias”. De
um certo modo, corresponderia a uma educagio especial, embora ndo se destinando, especificamente, como
esta, a portadores de necessidades especiais. Esta preocupagao inicial com drfaos de guerra tomou outro rumo.
Nos anos de 1990, em paises como Franga ¢ Espanba, a educagao social passon a focalizar criangas e jovens
em situagdo de vulnerabilidade social, tendo em vista a massificacao do desemprego e seus resultados no que
concerne a desagregagao familiar e a violéncia social RIBEIRO, 2000, p. 161).

Hoje, muitos paises europeus reconhecem o Educador Social como um especialista da area da
Educagao, oferecendo formagao académica em todos os niveis e regulamentagao profissional. Ainda assim,
sabe-se que a defini¢ao do campo de a¢ao desse educador ainda carece de exatidao.

Trilla nos da uma mostra disso quando reconhece a imprecisao do conceito de Pedagogia/Educacio
Social. Nesse sentido, direciona sua busca para um caminho que contempla as necessidades desta pesquisa:

Nosso propdsito ¢ detectar qual seria o “ar de familia” da pedagogia social. Nao trataremos, portanto, de
chegar a uma definicao da mesma — e muito menos a wma definicio essencialista —, entretanto, tentaremos
descrever 0 UsO da expressao em nosso contexto: de que se fala quando se fala de ‘pedagogia social” |...)
Quer dizer, o problema que vamos nos colocar nao ¢ tanto o que ¢ a pedagogia social, mas o que chamarnios
— a que se estd chamando atnalmente — pedagogia social? (TRILLA in: ROMANS, 2003, p. 15)

Com esse intuito, apds investigar diversos usos e praticas atuais concernentes a Pedagogia/Educagio

Social, Trilla chega a uma acepedo de Pedagogia/ Educacao Social gue melhor se ajusta a seu uso, concluindo que,
Segundo o uso habitual vigente, o dmbito referencial da pedagogia social estaria formado por todos agueles
processos educativos que compartilham, no minimo, dois dos trés seguintes atributos:

1. dirigem-se prioritariamente ao desenvolvimento da sociabilidade dos sujeitos;
2. tém como destinatdrios privilegiados individuos ou grupos em situacdo de conflito social;

3. tém Iugar em contexctos oun por meios educativos ndao-formais. (Ibidem, p. 28)

A acepe¢ao de Educagao Social acima, orienta, do ponto de vista técnico, o campo de atuagao onde
a Bate Lata surgiu e se desenvolveu, mas ¢ importante retomar Ribeiro para introduzir uma perspectiva
relacionada ao carater ideolégico e politico subjacente ao conceito de Educagao Social, para melhor compor
o cenario desta pesquisa.

Contrapondo a Educagio Social surgida e desenvolvida na Europa sob a lideranga da AIEJI, Ribeiro
traz a questao a realidade brasileira, tomando como referéncia o processo de construcao da REDSAL — Rede

de Educadores Sociais para a América Latina. Segundo Ribeiro, a REDSAL resine educadores de Urngnai, Chile,
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Venezuela e Argentina. Nos marcos de uma larga tradicio e de nma bistiria de luta pela paz, solidariedade e participacao dos
povos inscreve-se a edncagao social na Ameérica Latina. (RIBEIRO, 20006, p. 161)
Na seqiiéncia, Ribeiro foca o caso do Uruguai, relatando que, naquele pafs,

a educagdo social comesa a estruturar-se em 1985 dentro do processo de redemocratizacao do pais, que
se encontrava, como o Brasil, num regime de ditadura. Surge em contraposicio a especializagio, que a
caracteriza na Franga e na Espanba, ¢ resulta da organizagio de um coletivo de edncadores preocupados
com a situagdo de criancas e jovens vivendo nas ruas e para os quais a escola ji nao fazia nenhum sentido.
Esses educadores nao negam a fungao especifica da escola, que julgam ser o ensino, mas pensam a educacdo
social para além dos contedidos transmitidos pela escola e como um espago educativo qualificado de vida para
criangas e adolescentes colocados socialmente em sitnagao de risco. Desse modo justificam o acréscimo de

“social” a edncagao. (Ibidem, p. 162)

Convém salientar ainda que, no universo do Terceiro Setor brasileiro, é comum o uso do termo
Edncagao Nao-Formal como sinonimo de Educacio Social, desconsiderando as diferengas que os distinguem.

Reafirmando as diferengas, Trilla observa que,
admitindo que os dmbitos de atnagio da pedagogia social sao preferencialmente nao-formais, ¢ necessdrio
acrescentar a seguir que o uso de ambas as expressies logo adverte que, nem o que chamamos pedagogia
social se esgota no que chamanos educagdo ndo-formal, nem vice-versa [...| se o objeto priprio da pedagogia
social pudesse ficar definido em termos exclusivos de eduncagio nio-formal, esta siltima expressao poderia
praticamente desaparecer da lingnagem pedagdgica: com o conceito de “educagio social” teriamos o suficiente.
Se ambos, educagio nao-formal e educagio social, se mantém com boa saiide na terminologia pedagdgica
¢ porque, mesmo quando tém uma ampla ona de interseccao, cumprem fungoes designativas distintas

(TRILLA in: ROMANS, 2003, pp. 22-23).

Apesar dessas observagoes, esta dissertacio comporta o uso de ambos os termos, respeitando, desse
modo, a maneira como foram utilizados em cada situacio.

Nao obstante, convém ressaltar que a nao adjetivagao do termo educador no titulo deste trabalho tem
sua razao de ser. A intengao foi de sinalizar um processo de busca, que se coaduna com a busca de Park: educagao
Jformal, educagao nao-formal, educacao social: por uma educagao sem adjetivos (PARK; In: PARK ¢ FERNANDES,
2005, p. 71).

As implicag¢oes decorrentes da imprecisao do termo Educagao Social e as contraposi¢des acarretadas
por seu uso serdo discutidas a seu tempo, durante o trabalho.

O segundo elemento que caracteriza o cenario em questio — o Tercezro Sefor— também carrega consigo

diversas interpretacdes, o que nos leva a seguir o mesmo caminho adotado para a contextualizacdo da Educagao
Social, ou seja, parafraseando Trilla (2003), fentaremos descrever 0 uso da expressao em nosso contexto: de gue se fala
quando se fala de Terceiro Setor.
O uso do termo Terceiro Setor, tal como o empregamos nesta dissertagao, é algo recente no vocabulario
mundial — segundo Silva, o termo surge nos Estados Unidos na década de 1970 (SILVA, 2004, p. 10) — mas
as condi¢Oes que propiciaram sua constituicdo estao diretamente ligadas a chamada crise da Modernidade,
crise esta em que, segundo lanni,

alteram-se as condigoes e as possibilidades dos individuos e das coletividades, no que se refere aos contrapontos
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economia, Estado ¢ sociedade civil, trabalbo e capital, politica e religido, democracia ¢ tirania, liberdade
¢ ignaldade, piblico e privado, soberania e hegemonia, cultura e mentalidade, identidade ¢ alteridade,

diversidade e designaldade, individno ¢ humanidade. 1ANNI, 1999, p. 38)

Com o colapso das promessas de emancipagao social — tanto nas investidas da politica liberal, baseadas
no fortalecimento do livre mercado em detrimento do Estado, como nas experiéncias de inspiragao marxista
do socialismo real, que s6 fizeram inverter a equagao, estabelecendo o total controle estatal sobre o mercado,
ou ainda, na tentativa social-democrata de equilibrar a equagio, criando o Estado-Providéncia — nos #iltimos
10 ou 20 anos, o mundo viu crescer a importincia de um espago social difuso entre o Estado e o mercado (KURZ, 1997, p.
152), que vem sendo ocupado pela sociedade civil.

Esse espaco foi sendo conquistado durante o processo de luta pela ampliacao da cidadania social que
fomentou o aparecimento, como refere Gohn, de uma nova concep¢ao de sociedade civil,

resultado das lutas sociais empreendidas por movimentos e organizagies sociais nas décadas anteriores, que
reivindicaram direitos e espagos de participacio social. Essa nova concepeao construin uma visao ampliada
da relagao Estado-sociedade, que reconbece como legitima a existéncia de um espago ocupado por nma série de
instituices situadas entre o mercado e o Estado, exercendo o papel de mediagdo entre coletivos de individuos

organizados e as instituigdes do sistema governamental. (GOHN, 1997, p. 301)

Santos, por sua vez, sublinha uma nova cidadania que

tanto se constitui na obrigacdo politica vertical entre os cidadios ¢ o Estado, como na obrigacio politica
horizontal entre cidaddos. Com isso, revaloriza-se o principio da comunidade ¢, com ele, a idéia da igualdade
sem mesmidade, a idéia de antonomia e a idéia de solidariedade. Entre o Estado e o mercado abre-se um
campo imenso — que o capitalismo s descobrin na estrita medida em que o pode utilizar para sen beneficio
— ndo estatal e ndo mercantil onde ¢ possivel criar unidade social através de trabalho anto-valorizado
(trabalbo negativo, do ponto de vista da extraccao da mais-valia): uma sociedade-providéncia transfigurada
que, sem dispensar o Estado das prestagies sociais a que o obriga a reivindicacio da cidadania social, sabe
abrir caminhos proprios de emancipagio e nio se resigna a tarefa de colmatar as lacunas do Estado e, deste
modo, participar, de forma benévola, na ocultacio da opressdo e do excesso de regulagao. (SANTOS, 2005,
p. 278)

E Kurz, completando o raciocinio acima, nomeia enfim esse espaco que se abre na sociedade
contemporanea como alternativa para sua crise: #do me refiro aqui a “economia informal”, que muitas vezes nio passa
de um mercado ilegal e brutalizade. Ao contrdrio, o terceiro setor ¢ composto da uniao de insimeros agrupamentos voluntdrios,
destinados a conter a miséria social e barrar a destruicdo ecoldgica. (IKURZ, 1997, p. 152)

A expressao Terceiro Setor nasce de uma divisdo técnica pautada pelos lugares de origem e destinagao
de seus recursos e que denotam sua contraposicao aos demais setores da economia, em que o Estado ¢
considerado o Primeiro Setor e se distingue por utilizar recursos publicos para finalidades publicas; o mercado
representa o Segundo Setor e tem por caracteristica o uso de recursos privados com finalidades privadas; e o
Terceiro Setor que tem por peculiaridade o uso de recursos privados para finalidades publicas.

Trazendo a discussao sobre o Terceiro Setor para mais perto das personagens de nossa trama,

observamos que também no Brasil as mesmas reflexdes procedem.
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Falconer, por exemplo, considera que a emergéncia do terceiro setor representa, em tese, uma mudanga de
orientagao profunda e inédita no Brasil no que dig respeito ao papel do Estado e do Mercado e, em particular, a forma de
participacio do cidadio na esfera priblica. Isto tem levado a aceitagio crescente da ampliacio do conceito de priblico como nao
exclusivamente sinonimo de estatal: “piblico nao-estatal”. (FALCONER, 2000)

Aqui se apresenta, todavia, um dos pontos criticos de que trataremos neste trabalho, pois, a0 mesmo
tempo em que o espag¢o de atuagdo do Terceiro Setor se mostra como alternativa para mais uma tentativa de
concretizar o sonho da emancipagdo social prometido pela Modernidade, ele traz consigo, como sutilmente
apontou Santos, o risco de se tornar um espago de apropriagdao indevida por parte do Estado ou mesmo
do Mercado, o primeiro transformando-o em extensao manipulada de suas politicas, visto que, em geral, os
recursos financeiros que sustentam as agdes do Terceiro Setor sdo estatais; e o segundo, fazendo uso dele
como instrumento de marketing social ou, pior ainda, como artificio, em casos em que a legislacao fiscal
permite para ajustes na contabilidade empresarial e consequente isen¢ao de impostos. Essa preocupacao se
torna mais relevante quando sabemos que esse é o caso do Brasil.

Mas o aspecto que merece nossa maior aten¢ao no que concerne as relagoes entre paleo, academia e
periferia, diz respeito a constituigao institucional do Terceiro Setor e os caminhos pelos quais ele se estabeleceu
como instituicao no Brasil.

Conforme Silva, a condi¢ao duplamente negativa de ndo-governamental e sew fins lucrativos, acarreta
que

o conjunto aberto de agentes privados com fins piiblicos acaba permitindo uma nuvem organizacional onde
estao inseridos, além das Organizacoes Nao-Governamentais, entidades de classe, clubes associativos,
instituigoes de ensino e pesquisa, associagoes culturais, associagoes de moradores e afins, enfim, trata-se de um

conjunto de entidades que nao aferem lucros e atendem a necessidades coletivas. (SILVA, 2004, p. 14)

Na pratica, poderfamos considerar como Terceiro Setor, a0 menos enquanto personagem desta
historia, as instituicbes que desenvolvem agoes voltadas as questoes das minorias sociais, da inclusao ou as
causas ecoldgicas, que se encontram denominadas pelo préprio termo Terceiro Setor, ou pelas siglas ONG
(Organizagao Nao-Governamental), OSC (Organizagao da Sociedade Civil), ou OSCIP (Organiza¢ao da
Sociedade Civil de Interesse Publico).

Ainda que com tal critério baseado no tipo de atividade correntemente aceito e usado — diga-se de
passagem — possamos reduzir substancialmente a quantidade e a qualidade das organizagdes pertencentes ao
Terceiro Setor, isso nao é o bastante para atingirmos o cerne da questao, qual seja, a origem e a institui¢ao
do termo no Brasil.

O proprio Silva reconhece que “Organizagao Nao-Governamental — ONG” e “Lerceiro Setor” sao termos cujos
significados sao multifacetados. O foco conceitual destes termos vem sendo bistoricamente construido de forma diferenciada em
fungao da perspectiva social e politica de sens antores. (Ibidem, p. 10)

Partindo dessa premissa, convém retomar Falconer quando este nos revelar, a partir de uma breve
retrospectiva histérica, a origem do termo Terceiro Setor no Brasil, desta vez me parecendo mais condizente
com a realidade que pude perceber durante minha experiéncia com a Bate Lata. Segundo ele,

0 termo terceiro setor, no uso corrente, € usado para se referir a agio social das empresas, ao trabalho voluntério
de cidaddos, as organizacies do poder piiblico privatizadas na forma de fundacies e “organizacies sociais”.

Mais do gune um conceito rigoroso on um modelo solidamente fundamentado em teoria - organizacional,
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politica ou socioldgica - terceiro setor, no Brasil, ¢ uma idéia-for¢a, um espago mobilizador de reflexdo, de

rectrsos e, sobretudo, de acao. (FALCONER, 2000)

Complementando a informacio, reconhece que
vdrios atores contribuiram para trazer d tona este terceiro setor e formar um retrato positivo do seu papel,
como um setor capaz de fager frente aos problemas sociais mais prementes do pais. Ao mesmo tempo,
ajudaram a formar uma imagem que difere tanto da tradicao do terceiro setor americano ¢ da realidade de
outros paises do “Norte” - fregiientemente usados em comparagoes - quanto das origens das organizagoes
tradicionais que formaram, no Brasil, este setor. Mais do que as priprias organizagoes sem fins lucrativos
brasileiras, foram as entidades multilaterais, com destague para o Banco Mundial, as empresas privadas e

o Governo Federal gue moldaram esta promessa; (1dem, 2000)

Para concluir, no entanto, com o que nos parece decisivo para as contradi¢des que apresentaremos
mais adiante:
Nao ¢ correto afirmar que as organizagies que compoen o terceiro setor nao tiveram influéncia na sua atual
Jormagao; isto significaria desqualificar o sen papel na redemocratizacio da sociedade brasileira e ignorar
seu protagonismo em insimeras frentes. Um inportante componente do terceiro setor brasileiro, as entidades
que se identificam como organigagoes nao-governamentais foram as primeiras a se organiar coletivamente
¢ a apresentar sua identidade ¢ seus valores comuns a sociedade, baseadas na negagio do assistencialismo
¢ promogdo da defesa de direitos. Entretanto, a conformagio que o terceiro setor adquirin ¢ as expectativas
que foram desenvolvidas sobre este setor quanto ao seu papel na sociedade nao foram aquelas gue as ONGs
adpogavam. De fato, foi a revelia ¢ com a oposicao das ONGs brasileiras que se construin o espago chamado
terceiro setor. |...| Tamponco foi a identidade das tradicionais ‘filantrdpicas”, on mesmo as associagies
comunitdrias e de base que den o tom deste recém-descoberto setor. Mais problemitica ainda é a atribuicio
do fendmeno, genericamente, a “sociedade civil”. A construgdo do terceiro setor brasileiro, pode-se afirmar
com seguranga, deu-se de fora para dentro: de fora do pais e de fora do setor para dentro dele. Entidades
internacionais ¢ multilaterais foram as grandes introdutoras do conceito ¢ as responsdveis pela valorizagio do

terceiro setor em todo o mundo subdesenvolvide. (1dem, 2000)

Sintetizando a composi¢ao do cenario em que se desenrola a trama narrada nesta dissertacdo, destaco
que o mesmo se compdoe no intercruzamento de dois elementos — Educacao Social e Terceiro Setor —
que, apesar de comportarem controvérsias em sua defini¢ao, estao, a cada dia, mais presentes no universo
educacional e economico brasileiro, conforme demonstram os dados sobre o crescimento, por um lado,
do numero de organizagoes da sociedade civil no Brasil, que passou de estimadas duas mil na década de 80
para trezentas mil atualmente (PARK; In: PARK e FERNANDES, 2005, p. 90); e por outro, do nimero de
associados do GIFE (Grupo de Institutos, Funda¢oes e Empresas), que saltou de vinte e seis organizacoes

em 1995, para oitenta e seis até marco de 2000. >

2 Fonte: www.gife.org.br
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O FOCO

Quando falo em foco nesta introdugio, fago-o para descrever o ponto de vista de quem focaliza,
tomando as lentes para definir o objeto focalizado e os filtros para revelar da agao focada aquilo que lhe
parece mais significativo.

Admito que, na condi¢ao de focalizador da trama que mobiliza esta disserta¢ao, preocupa-me discorrer
sobre o ponto de vista adotado. Nao por falta de um angulo especifico, mas pela multiplicidade deles. Sao as
referéncias com que acabei tomando contato durante minha trajetdria, tanto profissional, quanto académica.
Trajetéria que, como detalharei mais adiante, brotou de semeadura no territério materialista das Ciéncias
Sociais pré-queda do muro de Berlim, floresceu no territério artistico da Musica Popular e, quando estava
prestes a frutificar, viu-se enxertada pelo territério inexato da Educagao, num momento em que, segundo
Tanni,

estd em curso uma paradoxal estetizacdo da linguagem, simultaneamente a dissolucao das formas de
pensamento, de saber, e do saber. Em lugar do conceito e da categoria, a metdfora e a alegoria. Em veg da
reflexio para construir o conceito ¢ a explicagdo, o discurso orientado para desconstruir e dissolver o conceito e
a exiplicagao, isto ¢, 0 logos. Em substituicio ao desafio e mistério do “objeto” do conbecimento, o empenho
em abandond-lo, como impossibilidade ou ilusao. Em Iugar do privilégio do “sujeito” do conbecimento,
compreendendo a filosofia da consciéncia, o relato especulativo, a busca do esclarecimento, a possibilidade da
emancipagdo, coloca-se o privilégio do discurso, texto, sistema de signos; nma espécie nebulosa, misteriosa, a
Ser continuamente interrogada por iniciados em argueologia, desconstrugio on bricolagem. (IANNI, 1999,

pp- 47-48)

O que também vale ressaltar dessa trajetoria é que, nao bastasse o fato de ter me constituido através
de andancgas por mdaltiplos territérios — Ciéncias Sociais, Musica Popular e Educacio — no que concerne
especificamente ao territorio artistico, iniciei-me como violonista, o que demandaria uma especializa¢ao no
instrumento, mas migrei e me profissionalizei como percussionista, 0 que me colocou em contato com uma
multiplicidade de instrumentos e técnicas.

Assumindo, portanto, de um lado, a tendéncia a multiplicidade em detrimento da especializagao,
tipica do percussionista, e, de outro, um momento particular de incertezas frente aos referenciais teéricos
disponiveis, tentarei tracar algumas linhas orientadoras para esta pesquisa.

Desse territorio fértil, mas complexo, no qual tomei contato com diferentes pensadores, eruditos e
populares, destaco a leitura do texto Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, de Nietzsche como cabal para
sintetizar, parafraseando Morin, a premissa inicial para o foco deste trabalho: penso, ao mesmo tempo, que tudo
ndo passa de ilusdo, e que, no entanto, esta ilusao ¢ a nossa sinica realidade. (MORIN, 2000, p. 66)

Assim, decidi proceder a analise sobre a (trans)formagao de um educador a partir da narrativa em que
tomo a mim mesmo como ator principal. Se nao garante a verdade da historia, impossivel ao que me parece,
ao menos confere maior legitimidade ao relato, baseando-me para isso em Larrosa quando este se refere ao
“chegar a ser o que se &7 nietzschiano:

1550 que somos e que temos de chegar a ser estd claramente do lado da invencao. O homem é um animal de

invengao, e as diferentes formas de consciéncia ndo sao sendo produtos dessa fungao inventiva, dessa capacidade
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de invengdo. Por isso, Nietzsche nao distingue realidade ¢ ficedo, mas a ficcao mad, enferma, e a ficgdo boa,
$a, em fungao da qual estd sua relagao com a vida. Haveria entao uma ficcao md, temerosa e negadora da
vida, e nma ficgdo boa, afirmativa, produtora de novidade, de intensidade, criadora de possibilidade de vida.

(LARROSA, 2004, p. 66)

Um dos momentos importantes em meu processo de (trans)formacao tratado por esta pesquisa foi

o encontro com a génese do pensamento complexo de Edgar Morin, através do livro autobiografico Meus
Deminios (MORIN, 2000).

Reconheci nele alguns pontos em comum com minha prépria histéria, como sua concepedo sintética da

vida, que permitia realizar ao mesmo tempo os desejos de militar, estudar, ler e divertir-se, unindo a “Seriedade” da postura

“marxista” com a diversao e a poesia (Ibidem, p. 114), situacao muito proxima da que vivi, principalmente quando

dividia meu tempo entre a faculdade de Ciéncias Sociais e o sindicalismo bancario, de um lado, e a musica e

o teatro, de outro. Esta e outras coincidéncias contribufram para que eu reorganizasse meu pensamento.

No que se refere a necessidade de buscar referenciais que, sem abafar o momento fértil de minhas

incertezas, pudessem organiza-las minimamente para esta pesquisa, encontrei uma possibilidade quando

Morin fala que

0 pensamento complexo tem como tarefa ndo substituir o certo pelo incerto, o separdvel pelo insepardvel, a
ldgica dedutiva-identitiria pela transgressao de seus principios, mas efetnar nma dialdgica cognitiva entre
0 certo e o incerto, o separdvel e o ndo separdvel, o logico e o metaldgico. O pensamento complexo nao é a
substituicao da simplicidade pela complexidade, ele é o exercicio de uma dialdgica incessante entre o simples

¢ 0 complexo. (Ibidem, p. 200)

Além disso, precisava de uma referéncia que desse conta de responder, como veremos no decorrer

desta dissertacdo, as intrincadas relagoes que se estabeleciam entre a unimultiplicidade identitaria tanto da

Bate Lata, como deste musico-educador. Para isso, vislumbrei tragar um plano coordenado pelos trés

principios do pensamento complexo destacados por Morin:

principio dialégico gue se funda na associagio complexa (complementar, concorrente e antagonica)
de instincias necessdrias junto a existéncia, ao funcionamento ¢ ao desenvolvimento de um fendmeno
organizado;

principio tecursivo ew que todo momento é, ao mesmo tempo, produto e produtor, que cansa e que é
cansado, e em que o produto é produtor do gue o produz, o efeito cansador do que causa;

principio hologramatico e que nao apenas a parte estd no todo, mas em que o todo estd, de certa

forma, na parte. (Ibidem, p. 201).

Mas nio foi s6 o conteudo dessa obra de Morin que me tocou, mas também a forma — um relato

autobiografico — como os acontecimentos foram se tecendo na narrativa. Vi af a sugestao de um caminho

orientador para minha pesquisa.

A primeira referéncia da qual me sirvo é o método autobiografico, do qual se podem pingar algumas

coordenadas, como a afirmacao de Bueno abaixo:

0 método antobiogrdfico apresenta-se como alternativa que oferece possibilidades virias para se repensar e

renovar as formas de educagdo de adultos, abrindo também, dessa forma, a possibilidade de se construir uma

31



teoria sobre essa formagao. O que os autores ressaltam reiteradamente é o cardter formativo do método, nma
vez que ao voltar-se para seu passado e reconstituir seu percurso de vida o individuo exercita sua reflexao e
¢ levado a uma tomada de consciéneia tanto no plano individual como no coletivo.

Do ponto de vista epistemoligico, Dominicé (1990) observa que essa alternativa de formagio permite uma
revalorigacao da nogao de excperiéncia, uma vez que esta ndo ¢ usada como um meio de facilitar a transmissio
de conhecimentos, mas sim como meio de por em evidéncia “a forma pela qual o saber se forja nas sitnagies

concretas, como se constroi através da agao on se desenvolve nos acontecimentos existenciais” (BUENO,

2002, p. 23)

Nesse sentido, Chené acrescenta que,
para a prdtica, a narrativa de formagdo serve de charneira para a compreensao da experiéncia, pois engloba
¢ ultrapassa o “vivido”. Encontramos nela o antes ¢ o depois, o fora e o dentro da experiéncia presente,
com o distanciamento priprio da escrita. Para mais, os percursos narrativos e discursivos tecem no texto a

dindmica da relagio com o saber, da relagio com os outros e também da relagao com os diferentes aspectos do

eu. (CHENE; In: NOVOA e FINGER, 1988; p. 94)

Em Ferraroti, encontra-se uma afirmagao que legitima a referéncia ao método autobiografico desta
pesquisa pelo fato de ela se desenrolar através do jogo entre minha histéria com a Bate Lata e a prépria
histéria da banda no contexto social, que se coaduna com o principio hologramatico de Morin, no sentido
de que

todas as narragoes antobiogrdficas relatam, segundo um corte horizontal ou vertical, uma praxis humana
(...) 0 nosso sistema social encontra-se integralmente em cada um dos nossos atos, em cada um dos nossos
sonhos, delirios, obras, comportamentos. E a histiria deste sistema estd contida por inteiro na historia da

nossa vida indiidnal. FERRAROTTI; In: NOVOA e FINGER, 1988, p- 26),

Nao sem lembrar, contudo, que
sendo produzida por uma prixis sintética, a relagio que liga um acto a uma estrutura social ndo ¢ linear, e
a relagdo estreita entre a histdria social e uma vida nao € um determinismo mecanico. Temos de abandonar o

modelo mecanicista que caracterizon as tentativas de interpretagio do individuo por meio de “frame-works”

socioldgicos. (Idem, Ibidem, P. 26)

Segundo a conclusao de Bueno, o valor heuristico do método torna-se entio legitimo, nao apenas em decorréncia
deste cardter especifico da narrativa, mas, também, porgue a biografia é uma micro-relagio social. (BUENO, 2002, p. 20)
Outro pensamento que me parece fundamental para esta pesquisa ¢ o de Paulo Freire, tanto pela
linha de suas idéias, como pela opc¢ao explicita que faz pelos excluidos, ambas consoantes com o espirito
deste trabalho. Para compor o foco desta pesquisa, destacarei trés referéncias principais.
A primeira fala da necessaria consciéncia de sua prépria inconclusao por parte do sujeito da formagao,
que, assumida como condig¢ao basica, propiciou o processo de (trans)formagao do musico-educador:
Mulheres e homens se tornaram educdveis na medida en que se reconbheceram inacabados. Néo foi a educagio
qgue fez mulberes e homens edncdveis, mas a consciéncia de sua inconclusao é que gerou sna educabilidade.

E também na inconclusio de que nos tornamos conscientes e que nos inserta no movimento permanente da
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procura que se alicer¢a a esperanga. (...) Este é um saber fundante da nossa pritica educativa, da formagao

docente, 0 da nossa inconclusao assumida. (FREIRE, 1996, p. 58)

A segunda referéncia também passa pela nogao de sujeito que assumimos aqui, mas diz respeito
mais especificamente ao processo de formacao propriamente dito. Como se vera no decorrer deste trabalho,
buscamos enfatizar a importancia da dimensao poética do ser para seu desenvolvimento e, nesse sentido,
sentimo-nos contemplados por Freire quando diz que

nenbuma formagio docente verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado, do exercicio da criticidade que
implica a promocdo da curiosidade ingénna a curiosidade epistemoldgica, e de outro, sem o reconbecimento do

valor das emogies, da sensibilidade, da afetividade, da intuicdo ou adivinhacao. (Ibidem, p. 45)

E um terceiro ponto a se destacar coloca ja em questdao a condi¢ao de risco e contradi¢ao inerente a
todo processo educativo, quando se entende:
A educagio, especificidade humana, como nm ato de intervengio no mundo. E preciso deixcar claro que o
conceito de intervencdo ndo estd sendo usado com nenbuma restrigao semaintica. Quando falo em edncagio
como intervengdo me refiro tanto d que aspira a mudangas radicais na sociedade, no campo da economia, das
relagoes humanas, da propriedade, do direito ao trabalbo, a terra, a educagdo, a saiide, quanto a que, pelo

contrdrio, reacionariamente pretende imobilizar a Histdria e manter a ordem injusta. (Ibidem, p. 109)

Ademais, vislumbro nas palavras de Paulo Freire a imagem do musico-educador que se revelou no
processo de transformagao ocorrido durante meu trabalho com a Bate Lata:

E assim que venho tentando ser [educador|, assumindo minhas convicedes, disponivel av saber, sensivel a

boniteza da prdtica educativa, instigado por seus desafios que ndo lhe permitem burocratizar-se, assumindo

minbas limitagies, acompanbadas sempre do esforgo por superd-las, limitagoes que nao procuro esconder em

nome mesmo do respeito que me tenbo e aos edncandos. (Ibidem, pp. 71-72)

Por fim, devo admitir ainda que, apesar de minhas incursdes pelas Ciéncias Sociais e de os estudos
realizados no periodo de poés-graduacio terem me iniciado nas questoes metodologicas da pesquisa, minha
alma de artista ndo resiste a certas transgressoes.

Desse modo, vamos nos deparar inevitavelmente com passagens as vezes dissonantes. Parafraseando
Larrosa, fago isso digamos que tomando a liberdade — e assumindo seus riscos — de construir um argumento narrativo
selecionando alguns fragmentos, separando-os de sen contexto e reescrevendo-os como se constituissem os fios de nma trama linear
e homogénea. (LARROSA, 2004, p. 84)

Nesse sentido, talvez me distancie um pouco do pesquisador idealizado, identificando-me mais com
Menochio, personagem real de Ginzburg, e a maneira como lia seus livros:

destacava, chegando a deformar, palavras ¢ frases; justapunba passagens diversas, fazgendo explodir analogias
Sulminantes (...) Menocchio triturava e reelaborava suas leituras, indo mumito além de qualgquer modelo
preestabelecido. (...) Ndo o livro em si, mas o encontro da pdgina escrita com a cultural oral é que formava,

na cabega de Menocchio, nma mistura explosiva. (GUINZBURG, 1987, p. 103)

Revisito minha historia com a Bate Lata por intermédio das referéncias tedricas que me constituiram

33



como educador, assumindo os desvios e atalhos que porventura surgiram durante o trajeto. O foco desta

narrativa faz uso assim uma lente multifocal.

O ROTEIRO

Inicio o trabalho (tecendo historias), retomando alguns pontos da histéria de minha vida antes de relatar
o encontro com a Bate Lata, com dois objetivos principais: primeiro, para estabelecer um ponto de partida
que me sirva de referéncia para a analise do meu processo de (trans)formacao profissional; segundo, para
tentar extrair desse relato os momentos e acontecimentos que se conectam a constituicio do profissional
que sou hoje, construindo uma espécie de anteprojeto do educador.

Na seqiiéncia, revisito dois momentos fundamentais para a historia contada nesta dissertacao, um de
iniciagdo — o encontro com a Bate Lata — e outro de passagem — a participa¢dao da banda no espetaculo Pa/o,
Academia e Periferia: o penhor dessa igualdade —, em que se instauram elementos que perpassario todo o decorrer
da historia.

Em explorando territirios, procuro demonstrar, a partir da contextualizacao dos territorios e imagens
formadoras da(s) identidade(s) da banda Bate Lata, as contradigdes insuperaveis que coexistem invariavelmente
nos trabalhos socioeducativos que adotam a arte-educagdo como eixo de suas agoes, sinalizando ja para a
influéncia que tais contradi¢ées tiveram em minha (trans)formagao pessoal e profissional.

Por fim, em assumindo as contradigies, percebo que a unimultiplicidade identitaria da Bate Lata também
se fez presente em mim, enquanto sujeito de aprendizado e acdao. Que o reconhecimento da complexidade
desse universo de trabalho me levou a postura de ndo querer reduzi-las a uma sintese alentadora na busca da
socializa¢ao desejada, de combater, em analogia a Hillman, a educacao como sedacio: trangiiilizantes, anestésicos
que nos acalman, aliviam o estresse e relaxam, que nos ajudam a buscar a aceitacdo, o equilibrio, o apoio, a empatia. Territdrio
neutro. Mediocridade (HILLMAN, 1995, p. 151).

Avalio positivamente as descobertas e inferéncias propiciadas pela realizagdo desta pesquisa, seguro
de que
mantive a indagagdo ¢ a empreitada, mergulhando na busca de um modo de aproximagio (mais do que de uma explicacao), dos modos
como aprendemos no curso de nossa vida e na nossa relagio imediata com o trabalho, quem somos, que fala é a nossa, que histdria
assuminos; dos processos pelos quais cada um de nds reconbece em si os principios de nossa profissio e a compreensio que deles vamos
elaborando; dos processos pelos quais chegamos a nos analisar ¢ a avaliar como profissionais, e até mesmo dos nodos como nos sentinos

Jeducadores/. (FONTANA, 2000, p. 57)
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TECENDO HISTORIAS

De cada vivimento que en real tive, de alegria forte ou pesar, cada veg

daguela hoje vejo que en era como se fosse diferente pessoa. Sucedido
desgovernadb.

Assin en acho, assim ¢ que en conto...

Tem horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras,
de recente data.

(Guimaraes Rosa)






MEU CAMINHO - O ANTEPROJETO

Se alguém pergunta o porgué de se fazer, responde-se o porqué do perguntar
O tecer nao tem um porque enquanto arte de entrelagar
O entrelagar significa

(José Eduardo Gramani)

No final de 1997, ap6és um processo tumultuado que culminou com a demissao da entdo coordenadora
do Projeto Formacao I, fui convidado a assumir a funcao.

A época do convite para a fungio de coordenador, eu tinha menos de um ano de trabalho na
Fundag¢ao Orsa como Monitor de Musica e Regente da Bate Lata, trabalhando vinte horas semanais, com
certa flexibilidade de horarios, e nao fazia a menor idéia do que seria coordenar um projeto social.

Fazia mais de dez anos que eu nio tinha emprego fixo, com hierarquia e horario a cumprir de
quarenta horas semanais, e pensar nessa possibilidade me incomodava um pouco.

Por outro lado, a Fundagao Orsa, talvez ja prevendo a situagao, havia me inscrito em um curso de
gestao de organizacoes da sociedade civil — GESC', que me insetiu no mundo tedrico do Terceiro Setot, que
se consolidava institucionalmente no Brasil.

A maior parte da equipe do Projeto Formacao I se mostrou confiante no meu potencial para a
funcao, garantindo o apoio necessario para que eu assumisse o cargo.

Confesso que tive davidas, mas como estava muito empolgado com o caminho que estavamos
trilhando até aquele momento com a Bate Lata e vislumbrava a possibilidade de fazer algo que parecesse
com transformagao social, atendendo aos meus anseios politicos, aceitei o desafio.

Nos primeiros dias como coordenador do Projeto Formacao, nos momentos em que ficava sozinho no
barracao, punha-me a pensar na sorte que tivera em ter conseguido aquele emprego: estava sendo remunerado
para trabalhar em um lugar que pretendia fazer transformacio social por meio da arte-educacao.

Uma vez contei isso para uma colega de trabalho que havia acompanhado todo o processo, dizendo
que me considerava com sorte por estar naquela situagdo. Ela me interrompeu e disse: Zsso nao é sorte, é
mérito.

Apesar de achar que contara com um bocado de sorte, o que ela disse, além de contribuir para a minha
auto-estima, fez com que eu revisitasse minha historia, para tentar encontrar os elementos que confirmassem,
ou nao, aquela afirmagao.

Por isso, é importante incluir neste trabalho o caminho que construi durante minha vida. Nela,

' GESC - Gestio para Organiza¢des da Sociedade Civil - é um programa de apetfeicoamento de gestores sociais, cujo objetivo
principal é gerar maior profissionalismo, organizag¢ao e eficiéncia nas institui¢des do terceiro setor. Todo o curso é ministrado
por executivos e empresarios voluntatios da Associagio dos MBAs da F1A/USP. Fonte: <http://www.ambafia.org.br/gesc_resp/

conheca_gesc.htm>
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misturam-se alguns dos elementos que, acredito, compéem meu processo de inicia¢ao para o trabalho com
a Bate Lata: musica, transgressao, conscientizagao politica, cultura, diversidade, solidariedade, itinerancia.

Nasci em Ribeirdo Preto em 1966, na madrugada do dia 02 de outubro, sob o signo de Libra. Durante
a primeira infancia, lembro-me de ocupar tempo com muita brincadeira na rua e nas casas dos vizinhos, mas
também me lembro de algumas incursdes no mundo adulto que iniciaram meu relacionamento com a musica
e a cultura. Principalmente por intermédio de meu pai, de meu padrinho e de meu avo paterno.

Quando jovem, meu pai tocava pandeiro, segundo dizem os familiares, pois s6 me lembro vagamente
de ter visto e brincado com um pandeiro, junto com meu irmao e meus primos, nos primeiros anos de
vida. Ainda que essa lembranca seja vaga, o pandeiro veio a ser meu primeiro instrumento como musico
profissional. Outra passagem nitida em minha memoria foi o dia em que meu pai chegou em casa com uma
vitrola portatil que havia comprado junto com o primeiro disco, A Montanha, de Roberto Carlos. Desde esse
dia sempre tivemos um aparelho de som em casa e compravamos discos, habito que conservo até hoje.

Meu padrinho, também cunhado de meu pai, gostava de musica e da boemia. Lembro-me muito bem
das reunides e festas de familia em que se ouvia muita musica brasileira em sua casa, um sobrado na Avenida
da Saudade, de onde assistiamos “de camarote” aos desfiles das escolas de samba de Ribeirdo Preto. Outra
lembranc¢a importante de meu padrinho é a do dia em que ele me levou num bar em Ribeirdo Preto onde
havia musica a0 vivo, fora do horirio de funcionamento, e me colocou sentado diante da bateria. Ndo me
lembro o nome do bar, nem em que ano ou circunstancia ocorreu, mas a imagem magica da bateria no palco
vem como fotografia na mente.

Por fim, meu avo paterno, que me levava aos ensaios da Escola de Samba Os Bawzbas, do bairro onde
moravamos. Isso aconteceu quando eu tinha por volta de cinco anos e meu irmao seis e meio, ja freqientando
a escola. Contam os parentes que a0 me perguntarem se eu também nao tinha vontade de ir para a escola,
respondia: §d se for na escola de samba.

Acabel ingressando mesmo na escola tradicional, publica, que contava, porém, com aula de musica
na sua grade de disciplinas, sob a responsabilidade do Professor Mario Lazaro, que também era compositor
e cantor, tendo langado um disco compacto na mesma época.

Minha familia sempre foi catdlica, com as devidas escapadas para uma benzedeira aqui, um passe
espirita acola. Por volta dos oito anos de idade, passei a freqlientar a igreja de Santa Terezinha, no bairro
Campos Eliseos.

Ao contrario da maioria das igrejas catolicas daquela época, a Santa Terezinha tinha uma construgao
muito simples, que perdura até os dias atuais: um barracdo com teto baixo, sem torre, nem cipula, sem
qualquer tipo de adorno, salvo a presenca de algumas imagens de santos, com bancos de madeira crua e altar
também muito simples.

Freqlientava as missas aos domingos e o que mais me chamava a atengao era o grupo de jovens que
tocavam violoes, flautas doce e percussao durante a missa.

Até que um dia, comecei a ter aulas de violao com o Padre Carlos, um belga que era o vigario da
paroquia. Reconheco nele uma figura muito importante na minha iniciagao, pois além de ter sido a primeira
pessoa que me possibilitou fazer soar um instrumento, também foi o responsavel por um grande ato de
transgressao, pois alguns anos depois ele decidiu, diante de uma paixdo humana, largar a batina para se
casar.

Até os doze anos, tocava nas missas aos domingos e ampliava meu repertério e meus conhecimentos
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musicais com alguns amigos vizinhos de casa. Descobriamos os dedilhados, os acordes dissonantes e as
musicas da MPB.

Em seguida, morei por dois anos em Sao José do Rio Preto, onde ouvia e tocava muita musica sertaneja
de Milionario e José Rico, Trio Parada Dura, Pedro Bento e Z¢é da Estrada, Tiao Carreiro e Pardinho, Sergio
Reis e, a0 contrario da maioria dos garotos da minha faixa etaria que estava curtindo os embalos de sabado a
noite nas discotecas, comecei a ouvir também Dilermando Reis, Miltinho, Nelson Gongalves, Orlando Silva
e muito chorinho.

Foi em Sao José do Rio Preto que apareci pela primeira vez nas paginas de um jornal, durante um
conflito entre os garotos da vizinhanga e o dono de um terreno baldio que haviamos transformado em
campinho de futebol. Para impedir que continuassemos a jogar bola no terreno, o proprietario mandou uma
retroescavadeira abrir valas, rasgando nosso campo. Ficamos indignados com aquilo e nos rebelamos contra
o motorista da maquina. Para conter a furia ingénua da garotada foi chamada a policia militar e o caso acabou
sendo registrado no jornal da cidade.

Depois vivi mais trés anos em Presidente Prudente, onde minha formagao cultural e politica passaram
por um periodo intenso.

Primeiro, retomei minha pratica catolica, voltei a tocar nas missas e a participar dos grupos e encontros
de jovens, quando tive acesso as discussoes engajadas do Padre Jeronimo Gasques, entao assessor espiritual
da Pastoral da Juventude da Diocese de Presidente Prudente, num momento em que a Igreja discutia e
tentava colocar em pratica o Documento de Puebla, que,

ao reafirmar uma opgdo preferencial pelos pobres feita pelos bispos de Medellin(1968), fez, com que a teologia
da libertacdo se fortalecesse e ganhasse espago dentro da Igreja Catdlica, permitindo que surgissem, a partir da
matriz tedrica da teologia da libertago, diversos movimentos populares que contribuiram consideravelmente

10 momento de redemocratizagdo e abertura politica pelo qual passava o Brasil. (MACHADO, s.d.)

Na escola, publica, aproximei-me do Centro Civico, que me levou a conhecer o Clube do Meio, passo
dos mais importantes em minha formagao.
O Clube do Meio era um grupo de jovens envolvidos com a produgido cultural na cidade, que fazia
arte e politica cultural, cuja inspiracao era um poema de Carlos Penna Filho, que dizia:
E 0 muito esperar que existe em torno
Qe me destina a acao desbaratada
A morte ¢ bem melhor do que o retorno ao nada
Nao nasce a Patria agora, o sonho mente
Mas em meio a mentira, en sonho e luto

Pois sei gque sou o espago entre a semente e o fruto

As pessoas se reuniam no Clube do Meio para fazer musica, ler poesia, assistir a filmes, discutir
politica, promover eventos culturais, propor e executar projetos e politicas culturais na cidade.

Por intermédio de algumas pessoas do Clube do Meio, iniciei minha atuagdo politica, participando
pela primeira vez de uma campanha eleitoral, a que elegeu Franco Montoro ao governo paulista, nas elei¢oes

de 1982, sob a égide de “Mudanca Ja”.

Simultaneamente, retomei contato com um tio que morava em Araraquara e que cursava Ciéncias
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Sociais na Unesp, além de trabalhar como jornalista e participar do Cine Clube local. Desse reencontro
comegou a brotar meu interesse pelas Ciéncias Sociais.

De encontros e reencontros ampliou-se substancialmente meu repertério politico, cultural e ideoldgico,
dando outra qualidade a minha vida, inserindo-me no universo da participacao social e propiciando-me uma
visao mais real do mundo.

Em 1983 cheguei a Campinas e minhas atividades culturais e politicas se amplificaram ainda mais.

Primeiramente pelo reencontro com meus tios que moravam em Campinas, ambos diretores
sindicais; ele, ex-preso politico e bancario de catreira, com quem pude resgatar suas memorias do carcere?;
ela, professora de lingua portuguesa, que me inseriu de vez nos prazeres das letras.

Moravamos no mesmo quarteirao e ali participei, sem ter consciéncia disso, de verdadeiros laboratorios
de arte-educacio, criando e ensaiando apresentagdes de teatro com minhas irmas e primas menores. Faziamos
adaptagdes da Arca de Noé, de Vinicius de Morais, dos Saltimbancos, na versao de Chico Buarque, do livro
Flicts, de Ziraldo, ora respeitando as histérias originais, ora fazendo uma miscelanea entre personagens de
varias historias numa nova histéria, além de improvisagoes e criagdes proprias.

Na escola, publica, participei intensamente das atividades do Centro Civico, num ano em que
promovemos festivais de musica, teatro e literatura e inserimos a EESG Dom Joao Nery no circuito do
movimento estudantil organizado.

No campo da politica, além do movimento estudantil que me levou a simpatizar com os chamados
independentes do entio jovem PT, fui iniciado na politica sindical pelo meu tio Zé Antonio, diretor do
Sindicato dos Bancarios e membro do entio clandestino Partidio. °

Noano seguinte, virei bancario e ingressei no curso de Ciéncias Sociais da PUC-Campinas, participando
da diretoria do Centro Académico ja no primeiro ano, composta por simpatizantes do PT e partidarios da
Viracio, brago estudantil do PC do B. Também em 1984 formei meu primeiro grupo de musica, um quarteto
de samba que tocava em festas e bares de amigos, amadoristicamente e que acabou se profissionalizando
no final daquele ano. Como a atividade musical acabou tocando mais forte, abandonei o curso de Ciéncias
Sociais, continuando a trabalhar no banco e a tocat.

Iniciei minha carreira de musico profissional em 1985, primeiramente tocando na noite, transformando
o quarteto informal no grupo Comissao de Frente, uma alusao a musica de Joao Bosco e Aldir Blanc que diz,
num de seus versos, que a Comissao de Frente, se a maré ta mesmo braba demais, passa atris.

Também nesse ano passei a fazer parte do Grupo Téspis de Teatro, assumindo fung¢des de iluminador,
sonoplasta, depois atuando como musico e fazendo umas pontas como ator. Em seguida, participei por dois
anos consecutivos como ator/musico em “A viagem do trenzinho musical”, da Companhia Cantareira de
Artes, musical mambembe que apresentava manifestagoes da cultura popular brasileira durante uma viagem
ficticia por diversas capitais.

Em 1986, decidi abandonar o emprego no banco para trabalhar somente com musica. No inicio do
ano seguinte, saf da casa de meus pais e fui morar sozinho.

Até 1988 fui autodidata em musica, tocando violdo, cavaquinho e alguns instrumentos de percussao

2 O resgate dessas memorias foi ilustrado por filmes como Expresso da Meia-noite, Pra Frente Brasil, A proxima vitima, e a leitura de
livros sobre Lamarca, Marighela, os pordes da ditadura, além de Swubterrineos da Liberdade, de Jorge Amado.
3 Partido Comunista Brasileiro - PCB
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intuitivamente, mas, a partir desse ano, decidi ampliar meus conhecimentos e fui estudar percussao afro-
cubana com o Mestre Dinho Gongalves, em Sao Paulo. Foi o momento em que tive meu primeiro contato
com leitura ritmica e teoria musical.

Durante esse periodo, trabalhando somente com musica, nunca deixei de lado a atuagio politica,
participando de varias tentativas de organizacao da categoria artistica em Campinas e acompanhando, ainda
que de longe, as atividades sindicais por intermédio dos meus tios.

Em 1991, retornei a Universidade, insistindo no curso de Ciéncias Sociais, mas dessa vez na Unicamp.
Como da primeira vez, ndo consegui conjugar a vida de musico da noite com a rotina do curso, muito
exigente em leituras e produgoes intelectuais.

Dessa vez, porém, antes de abandonar a faculdade, prestei o vestibular para o curso de musica em
duas Universidades: na Unesp, para o curso de Percussao erudita, e na Unicamp, para o curso de Musica
Popular.

Tendo passado nas duas, tive de tomar uma decisdo que poderia ter mudado os rumos da minha
histéria. De um lado, havia o concorrido curso da Unesp, que disponibilizava apenas trés vagas por ano e ja
era de reconhecida qualidade, com a praticamente certa inclusao no mercado de trabalho; de outro, o recém-
criado curso da Unicamp. Decidi pelo segundo.

Além das disciplinas do curso de Musica, patticipei por dois anos da Unibanda’, um projeto de banda
sinfonica realizado pelo NIDIC — Nucleo de Integracao e Difusiao Cultural da Unicamp, que era formada por
alunos, funcionarios e comunidade universitaria em geral. Essa foi mais uma experiéncia que me fez conviver
bastante com a diversidade social, pois participavam do projeto pessoas de todas as idades, das mais diversas
categorias profissionais e com os mais variados niveis de conhecimento musical.

Terminei a faculdade em 1995 e, no final do ano seguinte, comecei a trabalhar com a banda Bate Lata,
objeto principal desta dissertagao.

O que constato nesse percurso ¢ a maneira como os elementos que hoje constituem minha identidade
profissional foram surgindo desordenadamente e sem planejamento, nutridos mais pela curiosidade e
autodidatismo que pela busca de uma formacao especifica, com objetivos pré-determinados. Fui feito por
aquilo de que eu sentia sede. (MORIN, 2000, P. 41)

Hoje percebo que a experiéncia com a Igreja solidificou valores como solidariedade, fraternidade e
justica social, mostrando-me um caminho para a transformagao social necessaria, além de me proporcionar
momentos de transgressao institucional por meio dos exemplos dos Padres Carlos e Jeronimo. A convivéncia
com as contradigoes e praticas politicas e ideologicas na minha familia refor¢ou a necessidade de transformagao
social, mas por outros caminhos. Minhas investidas no ambito da arte e da cultura, geralmente associadas ao
engajamento politico, revelaram a possibilidade — e, mais do que isso, o poder — de transformacao através
da linguagem artistica, do ser poético. A itinerancia sempre presente em minha vida me tornou flexivel e
aberto a mudangas e deslocamentos, eximindo-me da necessidade de enraizamento, tanto fisico-geografico,
como politico-social. Flexibilidade e abertura exercitadas também pelo ecletismo da minha formagao musical,

passando por regionais de choro, musica sertaneja, pagodes de mesa, escolas de samba, orquestras sinfonicas,

* Conf. site www.unicamp.br/nidic a Unibanda é um projeto musical comunitirio com formacio instrumental voltado para
Banda-Escola, dividido em trés niveis: iniciante, intermediario e avancado. No projeto, os alunos tém aulas de instrumentos,
alfabetizacdo musical e pratica de Banda. Estd aberta a participacdo da comunidade interna e externa a universidade. Os

candidatos nio necessitam de conhecimento prévio de musica.

41



tocando e ouvindo os mais diversos géneros e estilos musicais.

A ponte que se estabelece entre o percurso de minha formagao pessoal e cultural até 1996 — que
chamo aqui de anteprojeto do educador — e a constituigiao efetiva do educador social como me vejo hoje
passa, fundamentalmente, pela condi¢ao que Morin chama de onzvoro cultural. Como ele, sinto que fui movido
por aquilo gue o tao chama de espirito do vale, “que recebe todas as dguas que aftuenr a ele”. Mas nao me vejo como um vale
miajestoso; vejo-me, antes, cono uma abelha que se inebrion de tanto colher o mel de mil flores, para fazer dos diversos polens um
sinico mel. (Ibidem, P. 41) Unico, mas nunca univoco.

Revisitando esse percurso consigo entender minha colega de trabalho que dizia que minha assungao a
coordenacao do Projeto Formagao I ndo se tratava de sorte, mas de mérito. Mérito, ou designio, construido

inconscientemente durante a trajetoria descrita.
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O ENCONTRO COM A BATE LATA

Bater lata,
bater madeira,
bater cabega...

O importante ¢ bater, assim como bate o coragdo...

(Arnaldo Alves da Motta)

Como ja apresentamos, a banda Bate Lata foi criada em 1994, quando da implantacio do Projeto
Formagao I, pela Fundagao Orsa, na regido do Jardim Santa Lucia, periferia sudoeste de Campinas. Esta
regido — que abrange os bairros Jardim Santa Lucia, Jardim Novo Campos Eliseos, Jardim Campos Eliseos e
Jardim Yeda — esta entre as mais populosas da cidade e também entre as menos contempladas com servigos
e equipamentos publicos de lazer, cultura e educagao.

A proposta da Fundag¢ao Orsa era proporcionar formagao integral a criangas e adolescentes da regiao,
em horarios e com atividades complementares a escola. Dentre as atividades desenvolvidas no projeto,
constavam oficinas de musica, teatro, serigrafia, grafica, confec¢ao de bijuterias, bordado e refor¢o escolar.

Quando a Bate Lata foi criada, pelo entao monitor de musica da institui¢ao, Ronaldo da Costa,
existiam bem poucas bandas similares no Brasil e essas poucas bandas ocupavam espagos marginais no
cenario artistico e social, com praticamente nenhuma visibilidade. O trabalho mais consistente era o do
grupo Moleque de Rua, da periferia de Sio Paulo, que, inclusive, foi o inspirador da Bate Lata.

A iniciativa do educador Ronaldo da Costa em montar uma banda constituida de instrumentos
alternativos, construidos a partir de sucata — latas, canos de PVC, tubos de papelao, tonéis de plastico — gerou
estranhamento na comunidade do Jardim Santa Lucia®.

Ver criangas e adolescentes da periferia andando pelas ruas a cata de sucata nao é grande novidade,
ja que essa é uma forma bastante usual de complementa¢ao da renda familiar, mas vé-los nessa atividade
para montar sua propria banda, transformando sucata em instrumento musical, causava certo espanto,
contribuindo para com o descrédito em relagao ao trabalho. Tanto que, no inicio, a banda foi mais motivo
de chacota que de orgulho para a comunidade, como relembra Cleice: 7o comego 0 pessoal falava: ai seus favelados
ligeira, ndo tém dinbeiro pra comprar instrumento fica pegando lixo pra tocar! Depois que passou a fazger show e aparecer na
televisdo, af inverteu a sitnagdo.

Mas a idéia foi levada adiante pelos envolvidos — educador, Institui¢io e criangas e adolescentes
aspirantes a musicos — revertendo a situagao gradativamente.

Conbheci a Bate Lata em 1995, quando eu freqiientava o ultimo ano da faculdade de Musica Popular
na Unicamp. Sempre aconteciam apresentagoes artisticas na universidade, no horario do almogo, e uma delas
me chamou a atencdo de forma especial.

O primeiro contato foi sonoro. Caminhava nas proximidades do IFCH — Instituto de Filosofia e

> A regido atendida pela Fundagio Orsa abrange os bairros Jardim Santa Licia, Jd. Novo Campos Eliseos ¢ Jd. Ieda, na periferia

sudoeste de Campinas.
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Cieéncias Sociais quando ouvi um som diferente, coletivo, empolgante. Era um som denso, encorpado, com
uma pegada forte, meio acida, mas muito swingado. Um som rustico, mas auténtico. Fui em diregao a
fonte daquele som e, quando tive contato visual com a banda que estava tocando, minha surpresa foi ainda
maior.

Tratava-se de um grupo de criangas e adolescentes que cantavam e tocavam em instrumentos muito
peculiares, feitos com latas, latdes, canos de PVC, panelas velhas e outras sucatas mais, com um repertorio
inédito para mim, com muita contesta¢ao social e politica. O grupo era acompanhado por alguns adultos que
tocavam instrumentos convencionais como guitarra, baixo, teclado e que também cantavam.

Talvez tenha ouvido trés ou quatro musicas, pois chegara ja no final da apresenta¢ao. Fui ver de perto
os instrumentos e, muito timidamente, cumprimentei alguns dos integrantes, sem, no entanto, conversar
com nenhum deles, ja que teria aula logo em seguida. Nem mesmo cheguei a perguntar o nome da banda.

O que eu estava vendo e ouvindo naquele momento me causou uma impressao forte e emocionante,
fazendo vibrar minhas convic¢oes musicais e politicas que, naquele momento, estavam um tanto adormecidas,
talvez por causa da insisténcia a um so tipo de gramatica musical do curso de Musica Popular da Unicamp.

Minha formagao musical era quase que totalmente pautada pela musica popular do Brasil e da América
Latina, dirfamos, basicamente terceiro-mundista, ¢ isso fazia com que me sentisse um tanto deslocado no
curso da Unicamp, que priorizava os métodos e as improvisagoes jazzisticas.

Ainda que o espaco/tempo destinado aquela apresentacio fosse o patio do IFCH no intervalo do
almogo e nao a sala de aula, a invasdao de gente “simples” fazendo musica “simples” parecia me dizer que
era possivel atravessar e transgredir a Academia, /deus privilegiado da producgao de conhecimento de ponta,
aproximando-a um pouco mais da outra ponta, a excluida do acesso a esse conhecimento. Aquela imagem se
instalou em mim. Senti-me incluido.

Um ano depois, fui indicado por uma amiga para trabalhar em um projeto social na periferia de
Campinas como professor de musica. Tudo o que ela sabia sobre o trabalho é que havia uma banda de
percussao, com instrumentos feitos a partir de sucata, que fazia parte de um projeto social desenvolvido na
periferia de Campinas por uma tal Fundagao Orsa, e, na avaliacdo dela, a proposta tinha muito a ver comigo,
pela minha histéria com a musica, a percussao e pelos meus ideais politicos, que ela conhecia suficientemente
bem.

Na Fundagao Orsa, fui recebido por uma das coordenadoras do Projeto Formacgio I, que me
apresentou a instituicdo do Terceiro Setor que desenvolvia um trabalho socioeducativo com o objetivo de
promover a formacao integral de criangas e adolescentes em situagao de risco pessoal e social, por meio de
oficinas de arte-educagdo, refor¢o escolar, além de oficinas semiprofissionalizantes de bordado e costura,
grafica e serigrafia.

Mostraram-me entao um video de uma apresentaciao da Bate Lata, que, para a minha surpresa, era
a mesma que eu havia visto na Unicamp. Mais interessante ainda, pelo seu carater simbélico, foi saber que
aquela havia sido a primeira apresentagao publica da banda.

Quando comecei a trabalhar com a Bate Lata, em novembro de 1996, nao tinha nenhuma experiéncia
com aquele tipo de publico, formado por criangas e adolescentes, muito menos em situagao de risco pessoal e
social. O vocabulario usado naquele espago também era novo para mim, nunca convivera com termos como
situagao de risco, Terceiro Setor, trabalho socioeducativo, inclusao social, entre outros.

O que eu trazia em minha bagagem profissional eram dez anos de atuagio como musico profissional
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autodidata e o recém bacharelado em musica popular. Minha experiéncia com educagao se restringia ao
trabalho como professor de musicalizagao infantil, por trés anos, em uma escola particular de Campinas,
com criangas entre dois e seis anos, de classe média-alta, além de alguns alunos particulares (adultos) de
instrumentos de percussao.

Ou seja, a coisa mais honesta que poderia oferecer, naquele momento, era a musica. Essa condicao
pessoal acabou favorecendo o enfrentamento do primeiro desafio, que ja revelava conflitos e contradigoes,
algo que permearia todo o tempo em que trabalhei com a banda.

Lembro-me de que nas primeiras vezes em que fui até o Projeto Formagao para combinar os detalhes
da contrata¢io, sempre cruzava com algumas criangas que me perguntavam se era eu quem iria trabalhar com
a banda. Alguns demonstrando curiosidade e ansiedade, outros com ar de desconfianga, como se no fundo
a pergunta fosse “quem ¢ esse loirinho folgado que acha que pode ficar no lugar do Roner”.

Afinal, eles haviam iniciado e caminhado até aquele momento com o Rone, que era uma referéncia
muito forte para eles. Como seria continuar a Bate Lata com outra pessoa a frente, alguém que eles nao
conheciam e que nao se parecia com eles?

Senti que seria necessario desfazer alguns preconceitos, mostrar que eu nao fazia parte daquele
contexto institucional, que eu era somente um musico que estava querendo fazer musica com eles. E a
primeira atitude importante que tomei foi sair do territorio institucional e arriscar minhas primeiras decidas
a “favela” para que comegassemos a nos conhecer melhor.

Nossos primeiros encontros aconteceram em clima tenso e desconfiado que s6 se desfez quando a
crise entre o antigo educador e a Fundagao Orsa se tornou explicita.

A saida de Rone ocorrera sobretudo por divergéncias conceituais e ideoldgicas entre ele e a Fundagao
em relacao a condugao dos trabalhos, deixando algumas magoas e desavencas em ambos os lados.

Como forma de dar continuidade ao seu projeto, Rone convidou as criancas e os adolescentes da
Bate Lata para formarem uma banda paralela, a Cia. da Lata, com os mesmos integrantes, instrumental e
repertério, mas que funcionaria de maneira independente, sem vinculo com a institui¢ao, em local e horarios
alternativos.

Com a reativagao da Bate Lata ap6s a minha contratagio, criou-se uma situacao insolita: duas bandas
que, de fato, eram uma s6, com os mesmos integrantes, mesmo instrumental e mesma proposta de trabalho.
Como ponto relevante de convergéncia, Enio Bernardes, educador que também trabalhava com a Bate Lata
desde sua fundacao, a0 mesmo tempo em que integrava a Cia. da Lata como vocalista.

Ainda que expostos a possiveis conflitos de datas de ensaios e apresentagbes, nao via maiores
problemas nessa situagdo, ao contrario, achava que a experiéncia de vivenciarem um mesmo tipo de formagao
de banda, com duas dire¢Oes artisticas diferentes, enriqueceria muito a formagao musical deles.

Ocortreu, porém, o inusitado, demasiadamente inusitado.

Um dos motivos da minha contratagao era a necessidade de preparar a Bate Lata para uma apresentagao
que acontecetia no final daquele ano, no evento “Natal Cultural do CCBB™, no Rio de Janeiro, e foi com

esse intuito que iniciamos as atividades.

6 Utilizo o termo favela entte aspas por se referir mais & maneira como os moradores denominam seu local de moradia do que a
uma definicio exata do termo.

7 Centro Cultural Banco do Brasil
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Durante os encontros, constatamos que na mesma semana em que estava prevista a apresentacao da
Bate Lata no Centro Cultural do Banco do Brasil, haveria uma apresentagao da Cia. da Lata, também no Rio
de Janeiro, com data ainda nao definida, mas com grande risco de conflitar com a nossa.

Investigando um pouco mais a fundo essas estranhas coincidéncias, com a fundamental contribuicao
de Enio Bernardes que participava dos dois trabalhos, chegamos a conclusio de que se tratava do mesmo
evento e que o convite, na verdade, era para a mesma banda, que agora existia com dois nomes distintos.

Criou-se um impasse entre a instituicao e o ex-educador Ronaldo da Costa para definir com qual
nome a banda se apresentaria, Bate Lata ou Cia. da Lata. Isso dizia respeito diretamente a continuidade do
meu trabalho ali.

Enquanto o impasse nao era solucionado, resolvemos, Enio e eu, conversar com as criangas ¢ os
adolescentes sobre o que nos restava fazer. Partimos da premissa de que a apresentaciao no Rio de Janeiro
seria realizada de qualquer maneira, independentemente do nome da banda, e que quem iria estar no palco
seriam eles préprios; entendemos que minha contratagdao estava diretamente ligada a preparacao da banda
para essa apresentagao; concluimos, assim, que minha presenca ali s6 fazia sentido se fosse para retomarmos
as atividades da banda.

Decidimos, desse modo, que o mais sensato a fazer era priorizar o trabalho da banda, seu repertorio,
seus integrantes, os ensaios e o show em si, ou seja, a musica da banda. Porém, como consequiéncia do impasse
e talvez como estratégia para dirimi-lo, a Fundagao Orsa resolveu que quem continuasse participando da Cia.
da Lata nao poderia mais participar da Bate Lata.

Essa decisao ndo me fora comunicada oficialmente pela institui¢ao, mas pela indignagao e resisténcia
demonstrada pelas criancas e adolescentes, comprometendo novamente os ensaios da banda, inferi-la como
verdadeira e, diante desse cenario, decidi me posicionar enfaticamente contrario a ela, pois a mesma me
parecia disciplinarmente autoritaria e tecnicamente equivocada.

Nao fazia sentido algum decidir a contenda por exclusio; primeiro, porque cerceava a liberdade de
escolha das criangas e adolescentes; depois, como ja mencionei acima, estava seguro de que a participagao das
criangas e adolescentes da banda em outras experiéncias musicais lhes seria benéfica. Sendo assim, deixei claro
que enquanto o trabalho estivesse sob minha responsabilidade, qualquer um dos integrantes da Bate Lata
poderia participar de qualquer outra banda, incluindo a Cia. da Lata, desde que conseguissemos equacionar
datas e horarios.

Esbocava-se ai uma das contradi¢gdes que enfrentamos por todo o percurso aqui descrito: educagao
como regula¢io X educagio como emancipacio.’

Percebo hoje que essa decisio foi o primeiro passo na minha formagao como educador, pois, como
Paulo Freire,

creio que uma das qualidades essenciais gue a autoridade docente democritica deve revelar em suas relagies
com as liberdades dos alnnos ¢ a seguranga em si mesma. E a seguranca gue se expressa na firmeza com que
atua, com que decide, com que respeita as liberdades, com que discute suas priprias posigies, com que aceita

rever-se. (FREIRE, 1996, p. 91)

8 Sobre essa relagio, ver mais em SANTOS, Boaventura Souza. Para uma pedagogia do conflito, in SILVA, Luiz Eron da.

Reestruturacao Curricnlar: novos mapas culturais, novas perspectivas educacionais. Porto Alegre: Sulina, 1996.
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E nesse caso especifico, concordo também que
a autoridade coerentemente democrdtica estd convicta de que a disciplina verdadeira nao existe na estagnagio,
10 siléncio dos silenciados, mas no alvorogo dos inquietos, na divida que instiga, na esperanca que desperta.

(Ibidem, p. 93)

Assim, certos de que haviamos optado por aquilo que de mais relevante existia naquele conflito,
a propria banda, e para nio permitir que a miisica fosse contaminada por outra coisa que nao ela mesma (MORIN,
2000, P. 78), retomamos as atividades com forga total, dessa vez num clima de confianga e empolgacao,
independentemente da decisao de qual das bandas se apresentaria.

Durante quarenta e cinco dias realizamos encontros e ensaios e montamos a apresentagao, alternando
musicas que ja faziam parte do repertério da banda com outras novas, novos arranjos, e bastante imbuidos do
sentimento de confian¢a mutua da parte dos musicos-educadores e musicos-educandos envolvidos naquela
nova etapa do trabalho da Bate Lata.

No final, o peso institucional da Fundag¢ao Orsa prevaleceu frente a resisténcia militante de Ronaldo
Costa e a Bate Lata realizou uma elogiada apresentacido no centro do Rio de Janeiro, em dezembro de
1996.
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PALCO, ACADEMIA E PERIFERIA: O PENHOR DESSA IGUALDADE

Trés “corpos brasileiros”, trés representagies diversas no panorama nrbano
brasileiro:

0 bailarino, o cidaddo comum e jovens a margem da plena cidadania. Cada um
deles com sua maneira pripria de mover o corpo, de vesti-lo ¢ adornd-lo. Cada qual
em determinado estdgio de trabalbo ritmico.

(Ivaldo Bertazzo)

Retomei o trabalho na Fundacio Orsa em marco de 1997, assumindo as oficinas de musica com
todos os participantes do Projeto Formagao I, aproximadamente noventa criangas e adolescentes, de sete a
dezoito anos, além de continuar na coordenagao da banda Bate Lata.

No final do primeiro semestre de 1997, recebemos um convite para participar do espetaculo “Palco,
Academia e Periferia - o penhor dessa igualdade”, do coredgrafo Ivaldo Bertazzo, no teatro do SESC
Pompéia, em Sao Paulo.

A proposta do espetaculo era bastante ousada, pois juntaria num mesmo palco 15 bailarinos
profissionais, 36 amadores (chamados por Ivaldo Bertazzo de “cidadaos-dancantes), 10 musicos profissionais
regidos pelo maestro Nelson Ayres, além da participacdo especial do percussionista Nana Vasconcelos.
Como se nio bastasse, havia ainda a participacdo de 5 grupos formados por criangas e adolescentes vindos
da periferia de Sao Paulo (Meninos da Favela Monte Azul e 16 Meninos da 13 de Maio), Rio de Janeiro
(Funk’N’Lata), Salvador (Lactomia) e Campinas (Bate Lata).

Nos primeiros ensaios preparatorios que fizemos no Projeto Formacgao 1, expliquei aos integrantes
da banda a importancia de participarmos de um espetaculo daquela dimensao, num teatro conhecido de Sao
Paulo, com musicos e bailarinos profissionais e principalmente pela presenca de um dos mais importantes
percussionistas do mundo, o Nana Vasconcelos.

Durante a viagem de ida a Sao Paulo para o nosso primeiro ensaio com o grupo, uma das adolescentes
da banda me interpelou: ndo sei que tanta importincia vocé dda pra esse Nand 1V asconcelos, eu falei pra minha mae que a
gente ia tocar com ele e ela falon que onve rddio o dia inteiro e nunca onviu falar dele!

Além de engragada, aquela situagdo comecava a me mostrar que tinhamos ainda um longo caminho
a percorrer: eles no sentido de conhecerem o meu territério e eu, no sentido de conhecer o deles.

Quando chegamos aolocal do ensaio, um imponente colégio situado na parte nobre do bairro Morumbi,
em Sdo Paulo, comegamos a sentir a importancia do que nos esperava e a consequente responsabilidade que
estavamos assumindo, sentimento compartilhado com quase todos os integrantes da banda.

O ensaio aconteceu no ginasio de esportes do colégio, que estava tomado por uma centena de
pessoas entrando e saindo de suas coreografias, num misto de disciplina e criagao artistica, entremeadas pelas
intervencoes de Ivaldo Bertazzo e seus assistentes de dire¢ao, repassando as marcagdes, recriando passos:
elementos novos para as criangas e adolescentes da Bate Lata.

Em dado momento, surgiu a figura magica de Nana Vasconcelos, todo vestido de branco, descendo
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pelas arquibancadas com passos lentos e tranqilos. De repente, o que era desconhecido pareceu préximo, um
percussionista, negro, trazendo um berimbau a tiracolo e um tambor artesanal embaixo do brago: elementos
bem conhecidos dos integrantes da banda. Identificacdo instantanea.

Também estava presente o grupo de adolescentes da favela Monte Azul, que entrava em cena
cantando Fim de semana no pargue, dos Racionais MCs, anunciando o primeiro encontro entre palco, academia
e periferia, que culminava com uma coreografia baseada no Maculel¢, em que o grupo contracenava com os
bailarinos do espetaculo.

Quando chegou nossa vez de participar, fomos recebidos com muito respeito e expectativa, num
movimento bastante acolhedor da parte dos artistas envolvidos. Humilde e timidamente apresentamos o que
haviamos preparado e ouvimos as sugestoes de Ivaldo Bertazzo e Nana Vasconcelos.

Incluimos um samba de roda de autoria de Nana Vasconcelos, como forma de reverencii-lo e, no
final do ensaio, tudo terminou numa grande batucada puxada pela Bate Lata, envolvendo todos que ali
estavam.

Tivemos mais um ensaio no mesmo local e depois fomos para o ensaio geral no teatro do Sesc
Pompéia, em Sao Paulo.

Ali pudemos passar varias vezes, no palco, como seria nossa participagao, que interagia mais com o
musico Nana Vasconcelos. De fato percebemos que estavam tratando a Bate Lata, bem como a Lactomia e
o Funk ‘n’ Lata, com o status de participacdo especial. Tanto que, ao final do ensaio, tivemos a inesperada
noticia de que, no dia seguinte, Nana Vasconcelos iria a Campinas, no Projeto Formagiao, para um ensaio
exclusivo com a banda.

Vale lembrar que nesse momento a Bate Lata era praticamente desconhecida, inclusive em Campinas,
e que a ida de um dos maiores percussionistas do mundo para preparar uma apresentagao exclusivamente
com a banda significava um reconhecimento muito importante para o nosso trabalho, principalmente porque
a porta aberta para essa oportunidade fora a da musica, do Palco, e nao a institucional ou a da assisténcia.

A musica foi a linguagem mais utilizada naquele encontro entre as criangas e os adolescentes do
Jardim Santa Licia e o percussionista Nana Vasconcelos, que se colocou totalmente a disposi¢iao da banda,
experimentando timbres, ouvindo nossas “levadas”, trocando idéias com todos.

Esse foi um momento importante de meu aprendizado, pois haviamos preparado o arranjo do samba
de roda Clementina, de autoria de Nana Vasconcelos, baseado na versao original, como forma de homenagea-
lo. Havia transcrito as principais células ritmicas do arranjo original, estruturado numa intrincada polirritmia,
para os instrumentos da Bate Lata, o que demandou grande empenho de todos da banda para tentar executa-
las. Quando Nana ouviu minha tentativa de fazer a banda tocar seu arranjo, interveio de imediato no sentido
oposto do que eu propunha. Pediu que as criangas e adolescentes comegassem a tocar um samba conforme
imaginavam e, a partir desse composto, foi limpando o arranjo.

Depois de um processo bastante participativo, refizemos o arranjo para o samba de roda e ensaiamos
as demais musicas do repertorio, redefinindo a participagao da banda no espetaculo de Ivaldo Bertazzo.

A Bate Lata ja havia participado de grandes eventos em Brasilia e no Rio de Janeiro’, mas pela primeira

vez fazia parte de um projeto com aquela qualidade técnica e artistica, com tanta gente envolvida, o que nos

° Brasilia, em 1995, no evento “300 anos da morte de Zumbi dos Palmares”.

Rio de Janeiro, em 1996, no evento Natal Cultural do Centro Cultural Banco do Brasil.
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exigia comprometimento, disciplina e precisao nas marcagoes de entrada e saida de cena, posicionamento de
palco, apresentava um cuidado especial com o figurino e contava com projetos de iluminagio e sonorizagao
especificos.

A estréia aconteceu no dia 07 de agosto de 1997 e a banda participou ainda das apresenta¢oes nos
dias 08 e 15 seguintes, sempre com muito sucesso.

A participacdo no espetaculo foi muito importante na histéria da Bate Lata, pois era profissional
e amador ao mesmo tempo. Tinha uma beleza visual muito grande, mas sem a pretensio de ser virtuoso.
Juntava a técnica e a experiéncia dos bailarinos e musicos profissionais, com a garra e a intui¢ao dos cidadaos
dangantes e dos musicos em formacao da periferia. Cabiamos todos.

Foi também um momento simbdlico na histéria da Bate Lata, o rito de passagem de uma infancia
despretensiosa envolvida em atividades para ocupar o tempo ocioso de criangas e adolescentes em situacao
de risco, para uma adolescéncia promissora, mas complexa, de um grupo musical em busca de consolidar seu
espago enquanto tal.

Passamos a conviver mais intensamente a partir dali com as contradi¢des das multiplas identidades da
banda — o palco, a academia e a periferia — coincidentemente presente numa declaracao de Ivaldo Bertazzo
sobre a experiéncia de realizar aquele espetaculo, o que motivou minha escolha em definir o recorte deste
trabalho nesses trés elementos: estanmos vivendo o conflito de ter de aceitar diferencas que estao bem ao nosso lado. "

Essa questao se fez presente no dia da estréia. Ao mesmo tempo em que nossa participagao
exigia disciplina e precisio, o ambiente de grande espetaculo gerou alguns comportamentos imprevistos,
principalmente por parte das meninas que cantavam, pré-adolescentes, provocando conflitos de vaidade que
exigiram muita paciéncia, agilidade e sutiliza por parte dos adultos do grupo em sua orientagao.

O caso cuja resolu¢ao exigiu mais atengao foi o da vocalista principal da banda, Telma Cristiane, que
ja naquele momento detinha certo destaque pelo seu talento artistico. No dia da estréia, quando ja estavamos
nos posicionando para adentrarmos o palco, Telma resolveu que nao entraria para cantar, pois havia sido
destratada pelas demais meninas.

Nao era a primeira vez que ocorriam desentendimentos desse tipo entre as garotas, entao na faixa
dos dez a doze anos, mas o fato de estarmos dividindo o palco com outras pessoas que dependiam de nossa
entrada, conforme o combinado, nos deixava numa situacao mais delicada, com pouco tempo para refletir
com elas sobre o problema e soluciona-lo “pedagogicamente”.

Na verdade, parecia-nos que se tratava de um caso de necessidade de atengao por parte da Telma, ja
que ela se sentia importante naquele momento e nao queria, legitimamente, desperdigar a oportunidade para
se fazer vista. Mas independentemente disso, ou justamente por isso, dediquei meus esforgos para tentar
solucionar aquele impasse, acompanhando cada passo dela com aten¢iao quase que exclusiva. Confesso que,
ainda que tivesse certeza de que ela entraria e brilharia, tentei todos os melhores argumentos para convence-
la. Mas somente quando a porta se abriu para nossa entrada, ela desfez o angustiante impasse e brilhou junto
com a banda no palco do Sesc Pompéia.

Relatei esse episdédio porque ele reflete uma preocupagao que sempre esteve presente no trabalho
com a Bate Lata, entre os profissionais do Projeto Formacio, qual seja, as conseqiiéncias que a distancia, as

vezes enorme, entre os territorios do palco e da periferia poderia gerar. Estar ora sob a luz dos refletores,

1 Jornal da Tarde, edi¢io de 07/08/1997, p. 10C.
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ora sob as sombras das vielas poderia causar confusio quanto aos sentimentos de origem e pertencimento.
Buscavamos ampliar os horizontes das criangas e dos adolescentes, mas sem perder de vista o local de onde
partiamos. E nessa busca aprendi que, além dos desejos e necessidades do grupo, era imprescindivel atentar
para os desejos e as necessidades individuais, como ja dissera Freire:
Lido com gente e nao com coisas. E porque lido com gente, nao posso, por mais que, inclusive, me dé
prazer entregar-me a reflexao tedrica e critica em torno da propria pratica docente e discente, recusar
a minha atengao dedicada e amorosa a problemitica mais pessoal deste on daquele aluno ou aluna.
Desde que nao prejudique o tempo normal da docéncia, nao posso fechar-me a seu sofrimento on a

sua inquietacdo porgue ndo sou terapenta ou assistente social (FREIRE, 1996, 144).

No caso de Telma Cristiane, por exemplo, a mesma aten¢ao que dedicava a ela como vocalista principal
da banda nos momentos de palco, era estendida para o seu dia-a-dia, principalmente por ela pertencer a uma
familia que se encontrava em situa¢do de maior risco, tanto pelas precarias condi¢des de moradia, como pelas
tumultuadas relaces familiares. Conviver com ela e seus familiares e observar a maneira como ela superava
as adversidades de sua vida me mostraram, talvez como em nenhum outro dos relatos que ainda aparecerio
neste trabalho, as praticas de sobrevivéncia da periferia a que Certeau se refere como Ziticas:

A tatica é movimento “dentro do campo de visao do inimigo”, como dizia von Biillow, e no espago por ele
controlado (...) Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as “ocasives” e delas depende, sem
base para estocar beneficios, anmentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganba nio se conserva. Elste
ndo-lugar lhe permite sem divida mobilidade, mas numa docilidade aos azares do tempo, para captar no
V00 as possibilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante, as falbas que as conjunturas
particulares vao abrindo na vigilincia do poder proprietario. Af vai cagar. Cria ali surpresas. Consegue estar

onde ninguém espera. E asticia. (CERTEAU, 1994, pp. 100-101).

A participagao no projeto de Ivaldo Bertazzo marcou também o momento em que a Bate Lata
passou a ter maior espago nos jornais e TVs de abrangéncia nacional, impondo-nos outra contradi¢iao que se
tornou constante e que comecou a se desenhar a partir do surgimento de dois novos contextos: o primeiro
foi o fato de a Fundagiao Orsa perceber que tinha um bom produto nas maos para consolidar sua imagem
institucional; o segundo foi que a banda passou a ter um espelho onde pudesse ver refletida sua imagem (e
suas diversas identidades), a partir do olhar da sociedade.

Nesse caso, vale lembrar Freire, que nos adverte que

pensar em televisdo ou na midia em geral nos poe o problema da comunicagio, processo impossivel de ser
neutro. Na verdade, toda comunicacdo é comunicagio de algo, feita de certa maneira em favor ou na defesa,
sutil on explicita, de algum ideal contra algo ¢ contra alguém, nem sempre claramente referido. (FREIRE,

1996, p. 139)
Considerando a unimultiplicidade presente na identidade da Bate Lata, complementaria que o new

sempre claramente referido se torna também nem sempre claramente definido.

As matérias nos jornais mostravam a Bate Lata por diversas perspectivas, algumas que agradavam
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a todos, outras nem tanto. Expressoes como Coreografia em tom de latas'' e Tambores na vanguarda mexiam
positivamente com a auto-estima da banda; mas outras do tipo Garofos carentes decolan na miisica” e Trabalho
artistico de meninos de rna'* geravam descontentamento em parte dos integrantes da banda, como transparece
na lembranga de Vanessa, hoje:
A gente era visto como crianga sem moradia, jogada, mas a gente nao era assim. A gente tava ali pra
aprender mais, entenden? Pra ter mais uma educagio, mas nio era falado isso, ficava a visao do coitadinbo,

vamos ajudar aquela crianga, mas na verdade nao era isso.

Foi também em Palco, Academia e Periferia: o penhor dessa ignaldade que a Bate Lata recebeu seu primeiro
cachg, infcio de um processo de geracao de renda para seus integrantes, mas que também gerou polémicas
interminaveis no decorrer de sua histéria.

Vale ressaltar também que o projeto Palco, Academia e Periferia: o penhor dessa igualdade propiciou a
integracao e a interagdo dos grupos de artistas da periferia, ndo s6 nos ensaios e no palco, mas também com
o intercambio promovido pela visita da Bate Lata a Favela Monte Azul e do grupo Lactomia a sede da Bate
Lata, em Campinas.

No primeiro caso, fomos conhecer a Associacio Comunitaria Monte Azul em dia de festival cultural
na favela. Apresentacoes de danga, teatro, musica — incluindo a participagao da Bate Lata — e exposigao
de artes visuais contagiaram o grande publico presente naquele espago imprevisto numa favela, o Centro
Cultural Monte Azul.

No segundo momento, recebemos aproximadamente trinta integrantes do grupo baiano Lactomia
em nossa sede em Campinas O encontro teve como ponto alto uma apresentagiao improvisada, mas muito
entrosada, juntando as duas bandas no meio da rua em frente ao Projeto Formagao, que se arrastou por mais
de meia hora, chamando a participagio os transeuntes e¢ os moradores da comunidade.

Nessas trocas de visitas pudemos perceber, pelas relagdes que se estabeleceram entre os grupos e
as comunidades, a importancia do fazer artistico na vida social da periferia, fazendo jus a estima que esses
grupos demonstram em relacio a musica Comida, invariavelmente presente em seus repertorios:

Bebida é dgna! Comida é pasto!

V0cé tem sede de qué? 1 océ tem fome de qué?
A gente nao quer s comida

A gente quer comida, diversio ¢ arte

A gente nao quer sé comida

A gente quer saida para qualguer parte

A gente nao quer 56 comida

A gente quer bebida, diversao, balé

A gente nao quer s comida

A gente quer a vida como a vida quer

A gente nao quer s6 comer

! Jornal Diario do Povo, Caderno Plural de 31 de julho de 1997.

12 Revista do Cortteio Populat, 17 de agosto de 1997, p. 22.

13 Folha de S. Paulo, caderno Folha Campinas, 10 de agosto de 1997, p. 16.
' Folha de S. Paulo, cadetno Folha Tlustrada, 30 de julho de 1997, p. 1.

55



A gente quer comer e fazer amor

A gente nio quer 56 comer

A gente quer prazer pra aliviar a dor
A gente nao quer 56 dinbeiro

A gente quer dinbeiro e felicidade

A gente nao quer sd dinbeiro

A gente quer inteiro e nio pela metade °

15 Comida. Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer, Sergio Brito. CD Gente é pra brilhar, ndo pra morrer de fome. Faixa 10, n.
6940434-8. Circo Discos, 1999.
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PERCORRENDO OS TERRITORIOS

Todas as coisas sendo cansadas e cansadoras, ajudadas e ajudantes,
mediatas e imediatas e todas se entrelagando nmas as outras, por um lago
natural e insensivel que liga as mais distantes e as mais diferentes, acho

mpossivel conbecer as partes sem conbecer o todo; também acho impossivel

conhecer o todo sem conbecer particularmente as partes.

(Pascal)






A experiéncia com a banda Bate Lata foi determinante em minha formagao como educador social. A
compreensao disso implica a compreensio da unimultiplicidade que a banda trouxe em sua(s) identidade(s) —
e como isso influenciou minha (trans)formacao —, responsavel pelos conflitos e contradi¢des que permearam
sua historia, condicdo refletida nas palavras de Castells:

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de construgdo de significado com base
em um atributo cultural, on ainda wm conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significado. Para um determinado individuon ou ainda um ator coletivo,
pode baver identidades milltiplas. No entanto, essa pluralidade é fonte de tensao e contradigio tanto na auto-

representagdo quanto nas agoes socias (CASTELLS, 2000, p. 22).

Para a descri¢do do todo complexo que se articula na formacao da Bate Lata, tomarei como premissa
que #ds produzimos o meio social que nos produz, ou seja, a parte-individuo que esti no todo-meio social e coletivo, que estd
na parte-individno. Somos elementos do macrossistema; fagemos parte dele e temos o todo em nds: cultura, less, lingnagem, ete.
Assim, a parte estd no todo do mesmo modo que o todo esti na parte. Somos a parte e somos o todo (PETRAGLIA, 2001,
p. 24). A partir disso, analisarei a banda a partir de trés perspectivas diferentes, trés partes presentes em sua
constituicao. Constitui¢ao essa que se “embrenha” no processo de minha formacao aqui discutido.

A primeira perspectiva ¢ a que representa o territério artistico e diz respeito ao grupo formado
por criangas e adolescentes que conquistou os mais diferentes publicos e espagos, cantando e tocando
instrumentos de percussio, na sua maioria construidos a partir de sucata, inspirados na estética do grupo
Moleque de Rua. Grupo que, dividindo apresentagdoes com importantes nomes do cenario artistico do Brasil,
teve como ponto culminante de sua carreira a gravacao do CD Gente ¢ pra brilhar, no pra morrer de fome, langado
no ano 2000. Ou seja, a Bate Lata que construiu sua historia fazendo musica em cima do Pa/o.

A segunda perspectiva representa o territorio institucional e se refere ao produto resultante de um
projeto socioeducativo que deu certo, baseado numa proposta pedagdgica que tinha a arte-educagao como
um de seus pilares, desenvolvido por uma Fundagao que atendia criangas e adolescentes em situagao de risco
pessoal e social, com o objetivo de promover inclusio social e construgao de cidadania. E a banda que ajuda a
legitimar as intervengoes da sociedade junto aos excluidos sociais, no combate as injustigas sociais, por meio
de seus conhecimentos previamente sistematizados e métodos de gestido baseados na eficacia e na eficiéncia;
garantindo, inclusive, o retorno de imagem positiva para essa intervengao. E a Bate Lata da Academia.

A terceira perspectiva é a que representa o territorio onde vivem e se relacionam os seus integrantes
quando nio estao no palco, nem na instituicio. O tempo/espago em que as mesmas criancgas e adolescentes
convivem com suas familias e seus amigos e inimigos, onde eles jogam bola, soltam pipa, vao a escola, a
igreja, ouvem rap e pagode, vao para a balada. Enfim, o territério onde o Brasil insiste em nao dar certo
aos olhos da sociedade do centro, que nao consegue compreender outras teorias e praticas que nao as suas
proprias. O pedaco partido da cidade onde, sob o5 discursos que a ideologizam, proliferam as astiicias e as combinagoes
de poderes sem identidade, legivel, sem tomadas apreensivess, sem transparéncia racional — impossiveis de gerir (CERTEAU,
1994, p. 174). A Bate Lata da Periferia.

Inicialmente, via a banda como uma unidade harmoniosa e convergente, nao atentando para a trama
complexa que se estabelecia devido a multiplicidade de imagens e territérios que compunham sua identidade
(ou identidades).

Credito isso a empolgacao inicial do trabalho, que me envolveu de certa ingenuidade, fazendo-me
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crer que todos eram iguais e compartilhavam do mesmo discurso institucional do Terceiro Setor, que nessa
época
surge como portador de uma nova e grande promessa: a renovagdo do espago priblico, o resgate da solidariedade ¢
da cidadania, a humanizagao do capitalismo e, se possivel, a superagio da pobreza. Uma promessa realizada
através de atos simples e formulas antigas, como o voluntariado e filantropia, revestidas de nma roupagem
mais empresarial. Promete-nos, implicitamente, um mundo onde sio deixados para trds os antagonismos e

conflitos entre classes e, se quisermos acreditar, promete-nos muito mais. (FALCONER, 2000)

Era como se palco, academia e periferia pudessem se expressar em uma mesma linguagem e estivessem
do mesmo lado no combate as injusti¢as sociais.

Obviamente, percebia que nem tudo agradava a todos o tempo todo. Desde o inicio convivi com
alguns conflitos e desentendimentos tanto na banda, como na Funda¢iao Orsa, mas eu tratava essas situagoes
no ambito dos conflitos inerentes a qualquer relagao social.

Somente quando comecei a duvidar das respostas dadas as questoes sobre o que mudava na vida
das pessoas que passavam pela banda, se a Bate Lata era um projeto que tinha dado certo ou nio, se havia
inclusao social, ¢ que passei a olhar com mais atencao para esses conflitos e a considera-los como contradi¢des
irredutiveis, que fazem parte do complexo jogo das relagdes sociais. 'A dissonante polifonia.

Exatamente pelo fato de a Bate Lata abrigar imagens contraditérias em sua(s) identidade(s), considero
fundamental para este trabalho, bem como para qualquer outro que pretenda discutir iniciativas semelhantes
do Terceiro Setor no Brasil, percorrer os trés territorios que a constituem — Palo, Academia e Periferia — com
o intuito de elucidar as relacdes sucedidas, pois, conforme Franca,

ndo sdo discursos prontos gue vao nos revelar as tramas identitdrias, mas o espago das relagies, das intersegies
entre discurso e posicionamento dos sujeitos. Situamo-nos, portanto, no terreno do dizer, no terreno das

enunciagoes — no espago tenso entre falas e Ingares. FRANCA, 2002, P. 28)

Proponho trilhar os trés territorios na tentativa de garantir que esses diferentes contextos tenham
espaco nesta dissertagdo, pois considero fundamental para esta pesquisa saber ver a realidade ndo apenas a partir
de nds mesmos ou dos donos do conbecimento, mas sobretudo a partir dos excluidos do conbecimento e do poder HARDING,
1998 apud DEMO, 2000, p. 77).

Para facilitar a reflexdo sobre as contradigoes presentes nessa unimultiplicidade da Bate Lata, tomarei
a nogao de territério nao apenas como espago fisico, mas também ambiente de relagées e local de fala dos
atores envolvidos.

Conforme Juarez de Paula,

local pode ser definido como qualquer por¢io territorial que se distingue a partir de determinados elementos
de identidade e que fais elementos de identidade sdo elegiveis, quer dizer, dependem do critério de escolba

do “sujeito” que desenha o territdrio, acrescentando ainda que fodo desenho territorial ¢ uma construgao

! Aprofundando um pouco sobre isso, Morin diz que a eitica da dialética intemperante, que “superava” sempre as contradicoes em “sinte-
ses”, me levava a reconbecer o cardter irredutivel das contradicoes fundamentais que nosso conbecimento dos mundos fisico, bioldgico e humano encontra.
Assim, a racionalidade deve comportar nio a eliminacio ou a “superacio” das contradies, mas o reconbecimento de sna irredutibilidade. Desde

entao, sem que en pudesse ainda denoming-la, a dialdgica (entre instincias ao mesmo tempo antagonicas e complementares) comega a tomar o Ingar da
dialética. (MORIN, 2000, p. 195)
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subjetiva, on seja, depende da acio de um “sujeito” que institui o territirio. Essa construgao subjetiva pode
ser exdgena (feita a partir de agentes excternos) ou pode ser endigena (feita a partir dos agentes locais). |...]
Um territdrio ¢ instituido por agio exdgena quando sen desenbo é definido por elementos de identidade
escolbidos por agentes excternos ao territdrio, numa relagao heterdnoma (quando as normas vém de fora) e, na
maior parte dos casos, antoritdria. |...| Um territdrio ¢ instituido por agdao enddgena guando sen desenho é
definido por elementos de identidade escolbidos por agentes locats, on seja, do priprio territdrio, numa relagio
antdnoma (quando as normas vém de dentro) e, na maior parte dos casos, democrdtica. |...| Nao se pode,
todavia, tomar essa classificacio de forma absoluta. Um territdrio pode ter seu processo de instituigao iniciado
de forma exdgena, mas ter o seu “desenho” legitimado pela populagao local, que dele se apropria ¢ nele se
reconbece. Por ontro lado, agentes locais despossuidos de representatividade e legitimidade, podem iniciar um

processo de instituigdo territorial supostamente enddgeno, sem que consigam o reconbecimento da populagio

local. PAULA, s.d.)

Assim, descreverei agora cada um desses territorios, consciente de que esse desenho se constroi a

partir do ponto de vista de um sujeito que obviamente nao ¢ isento de visio de mundo e de expectativas

pessoais, em relagdo a eles; mas acreditando que os dltimos dez anos da minha vida, convivendo intensamente

com e nos trés territorios, conferem legitimidade e coeréncia a esse ponto de vista.

Serei o mais imparcial possivel, pois seria

enganador reduzir o objeto de nossa investigagao, tal como ele surge, em suas nriltiplas manifestagoes (...) a
um conjunto de representagoes mais ou menos cristalizadas, a serem decodificadas por meio de um saber que,
vindo de outro lugar que nio aquele das imagens, encontrasse af algo que poderiamos descobrir prescindindo
da especificidade da sua materialidade e dos seus efeitos de sentido. Se assim fizéssemos, reduziriamos as
imagens a um Simples receptdculo de conteidos a serem decifrados com os conceitos e as nogoes tomadas de

empréstimo a esta on aquela ciéncia on disciplina. (GUIMARAES; In: FRANCA, 2002, P. 24)

Ademais, ao assumir a referéncia ao pensamento complexo neste trabalho, parece-nos claro

demonstrar que, mais do que reduzir ou eliminar as contradi¢des, interessa enfrenta-las, acreditando que o

Jogo dos antagonismos, sem necessariamente suscitar sintese, ¢ em si mesmo produtivo (MORIN, 2000, 59), como revela a

letra de uma das musicas que fizeram parte do repertorio da Bate Lata:
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Eu estava esparramado na rede

Jeca urbandide de papo pro ar

Me baten a pergunta meio a esmo:

Na verdade, o Brasil o que serd?

O Brasil ¢ o homem que tem sede

Ou 0 que vive na seca do sertao?

Ou serd que o Brasil dos dois ¢ 0 mesmo
O gue vai, ¢ o que vem na contra mao?
O Brasil ¢ 0 caboclo sem dinbeiro
Procurando o doutor n'algum lngar

Ou serd o professor Darey Ribeiro



Qe fugiu do hospital pra se tratar?

O Brasil ¢ o que tem talher de prata
Ou aquele que 56 come com a mao?

Ou serd que o Brasil ¢ o que nao come
O Brasil gordo na contradigao?

O Brasil que bate tambor de lata

Ou que bate carteira na estagio?

O Brasil ¢ o lixo que consome

Ou tem nele o mand da criagio?
Brasil Manro Silva, Dunga e Zinho
Qe é o Brasil zero a zero e campedo
Ou o Brasil que parou pelo caminbo:
Zico, Sdcrates, [iinior e Falcdo

A gente ¢ torto igual a Garrincha e Alejjadinbo
Ninguém precisa consertar

Se ndo der certo a gente se virar sozinho
Decerto entio nunca vai dar

O Brasil ¢ uma foto do Betinho

Out um vidro da Favela Naval?

Sao os Trens da Alegria de Brasilia?
Ou o5 trens de Subiirbio da Central?
Brasil Globo de Roberto Marinho?
Brasil bairro, Carlinhos Candeal?
Quem vé, do V'idigal, 0 mar e as ilhas
Ou quem das ilhas vé o Vidigal?
Brasil encharcado, palafita?

Seco agude sangrado, chapadio?

Ou serd gue ¢ uma Avenida Paulista?
Qunal a cara da cara da nagio?

A gente é torto ignal a Garrincha e Aleijadinbo
Ninguém precisa consertar

Se ndo der certo a gente se virar sozinho

Decerto entio nunca vai dar’

2 A Cara do Brasil. Celso Viifora e Vicente Barreto. Cara do Brasil, faixa 2, RGE, 1999.
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PALCO

Estas latas tém que perder, por primeiro, todos os rangos (e artificios) da indiistria
qgue as produzin (...) As latas precisam ganhar o prémio de dar flores (...) Elas
[Jicam muito orgulhosas quando passam do estdgio de ser chutadas nas ruas para o
estagio de poesia. Acho esse orgulho das latas muito justificivel e até louvdvel.

(Manoel de Barros)

O primeiro territério a ser analisado € o artistico, com predominancia da musica, mas também com
a presenca de elementos das artes cénicas e visuais. Trata-se do espago em que se da o processo de criacio
e producio das apresentagoes da banda, em didlogo com a arte-educagao, e por isso aqui sera denominado
Palco.

E interessante observar que o caminho percorrido pela Bate Lata desde a sua formacao até a gravaciao
do primeiro CD, com as inumeras apresentacoes nos mais diversos lugares e o reconhecimento conquistado
junto a midia e ao universo artistico e do Terceiro Setor, nao havia sido previsto no inicio dos trabalhos.

Quando Willians diz, ao discorrer sobre a experiéncia que passou com a banda, que a Bate Lata deixon
de ser um passatempo para ser uma coisa que eu gostava muito, além de apenas uma brincadeira, ai eu levava a sério mesmo,
ou quando Sheila admite que 7o comeco ninguém leva o trabalho a sério, era so por diversao, percebe-se o ambiente
ladico e despretensioso que envolveu o inicio dos trabalhos.

Mesmo Rone, fundador da banda, conta que a banda foi criada na tentativa de mobilizar as criangas
em torno de uma atividade que as contivesse num unico espaco, pois na época elas ficavam muito dispersas
pelo Projeto Formacao, “atrapalhando” as atividades administrativas.

Somente quando a Bate Lata comegou a fazer suas primeiras apresentagoes, Rone passou a
vislumbrar uma possibilidade de futura profissionalizagao da banda. Ainda assim, essa expectativa nao era
compartilhada pela instituigao, que a via apenas como uma ferramenta pedagdgica a mais para o processo de
socializagao de seus integrantes ou para suprir a necessidade sempre presente de ocupar o tempo ocioso das
criangas e dos adolescentes para que eles nao ficassem na rua, diminuindo assim o risco de se envolverem na
criminalidade.

Lembro-me de que as atividades desenvolvidas no Projeto Formagiao, quando de meu ingresso, eram
divididas em trés categorias: semiprofissionalizantes, arte-educagdo e pedagogicas. Do primeiro segmento
faziam parte as oficinas de costura, bordado, grafica e silkscreen; na categoria arte-educagio havia as oficinas de
musica, teatro, dangas populares e capoeira, cada uma com atividades acontecendo em dois dias por semana;
ja as atividades pedagdgicas, que se limitavam basicamente ao reforco escolar, enfatizando a leitura, a escrita
e as operacOes matematicas elementares, aconteciam diariamente.

Esse tipo de organizac¢ao que trata a arte como apéndice do processo educativo, ora como mero
entretenimento, ora como ferramenta pedagdgica, excluindo-a, inclusive, de seu potencial profissionalizante,

¢ uma realidade muito presente nos projetos socioeducativos, mesmo aqueles que assumem a arte-educagao
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como eixo principal do trabalho, e desconhece o fato de que ao falarmos de arte e educacio, nao advogamos que
a arte deva estar atrelada a edncagao. A arte cumpre sua fungio educativa por sua prpria forma de expressao (FARIA e
GARCIA, 2002, p. 122).

Sem excluir, naquele momento, a possibilidade de assumir a estrutura adotada pelo Projeto Formagao,
questionel, no entanto, sobre os critérios usados na divisdo em trés categorias, com base em minha prépria
histéria como contra argumento, visto que, nao s6 minha formagao principal era em Musica, como ha dez
anos a musica era a minha profissao, fosse como instrumentista ou como professor.

Claro que o pressuposto implicito dos critérios que levaram a essa divisio é o mesmo que subjaz a
organizacao dos curriculos escolares que reservam um lugar secundario as atividades artisticas, geralmente
relegadas a condi¢des de tempo e espago inferiores em relagao as demais disciplinas de teor técnico ou
cientifico, por nao serem consideradas nem de grande relevancia para a forma¢ao humana, muito menos
como prospectivas de sucesso profissional no concorrido mercado de trabalho.

Tal pressuposto, que comeca a se desenhar com a logica cartesiana e se consolida na sociedade
industrial capitalista, ndo s6 instaura uma concepgao de mundo forjada na objetividade e no utilitarismo das
relagoes de produgao e consumo, como também (e em conseqiiéncia disso) passa a excluir, cada vez mais, a
dimensao poética do ser, do mundo e da vida.

Nesse mesmo sentido, Albano Moreira complementa nossa hipdtese quando faz referéncia a

escola enquanto reprodutora das relagoes sociais que explicita, através da organizagdo de seus curriculos, uma
visdo fragmentada do conhecimento. Privilegiando uma educagio racional, em detrimento de nma apreensao
sensivel do mundo, a escola excclui a expressao pessoal dos seus dominios on a confina a limites tao estreitos

gue ¢ ontra forma de exclusdo. (ALBANO MOREIRA, 1995, p. 9)

Ainda nessa linha, adverte sobre alguns riscos decorrentes dessa concepgao racionalista de educagao
em que
a arte ¢ separada da vida e nio mais manifestagio da vida. O homens comum perde a possibilidade de criar
suas proprias manifestagies e passa a consumir a manifestagao atheia (...) fica sem a possibilidade de criar
seu priprio projeto, de lancar-se para frente. Perde seu desenbo, seu contorno. E massa qute consome produgao

massificada. (Ibidem, p. 54)

Essa visao de mundo extremamente prosaica dificulta, quando nao impede, a possibilidade de
se perceber a relevancia de uma produgio artistica, como a banda Bate Lata, no processo de formagao e
desenvolvimento do ser humano, por seu carater propriamente estético, sem precisar atribuir-lhe outras
funcdes utilitarias.
Considero importante neste momento da reflexao trazer algumas referéncias que podem contribuir
para a compreensao de nosso posicionamento em relagao as questoes da arte-educagao.
Acredito, em consonancia com Ostrower, que quando o tema é Arte neste trabalho,
cabe entendé-la como sendo, desde sempre, a lingnagem natural da bumanidade, acessivel a todos os homens
— ¢ ndo somente a meia digia de especialistas (...) assim, todas as formas de arte incorporam contesidos
existenciais. Estes se referem a experiéncia do viver, a visdes de mundo, a estados de ser, a desejos, aspiracies
¢ sentimentos, e aos valores espirituais da vida. (OSTROWER; In: FARIA e GARCIA, 2002, p.
11)
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Também relevante é a reflexdo feita por Perrotti quando discorre sobre a presenga do “discurso
estético” e do “discurso utilitario” na literatura produzida para criangas e adolescentes, pertinente as discussoes
apresentadas nesta dissertagao a respeito das relacOes entre Paleo, Academia e Periferia, principalmente quando
estendemos a reflexdo para o repertério da Bate Lata:

E preciso que se faga nma distingio entre o “utilitarismo”, tal como o tomamos aqui neste trabalho, ¢ o
inevitdvel cardter instrumental que, em maior ou menor medida, estd sempre presente no discurso literdrio.
Com isso, evita-se que se tome o “discurso estético” como um discurso “puro”, onde a instincia ideoldgica
¢ a busca de adesdo nao estariam presentes. Ocorre que, como se tentard ver, a seguir, essas instancias
sdo acidentais no discurso estético, enguanto que no discurso utilitario sao sua pripria esséncia. Por isso,
estudiosos diversos fagem sempre distingdo entre o discurso de feicoes nitidamente utilitdria, voltado para
a doutrinagdo do leitor, ¢ o discurso estético, fiel a si mesmo, ainda que marcado, muitas vezes, por doses

generosas de instrumentalidade. PERROTTI, 1986, pp. 29-30)

Merece destacar ainda que, na seqiiéncia de seu texto, Perrotti complementa seu raciocinio revelando
que, mesmo
Gramsci, um marxista, defensor da concepdo instrumental da Arte, recusa-se também a reduzi-la a simples
veicnlo de propaganda, ao admitir nma ona especifica do discurso estético. Ainda que a Arte deva estar
comprometida com a perspectiva de mundo do proletariado, ela nao poderd deixcar de lado seu cardter priprio,

s0b pena de desfignrar-se. (Ibidem, p. 31)

O posicionamento de Gramsci se mostra definitivo na afirmacao creditada a ele por Santaella: A arte
edncativa ¢ boa enquanto arte e nao enguanto educativa SANTAELLA, 1995, p. 52).

Ou seja, a0 contrario do que ocorre na maioria dos espagos educativos, sejam formais ou nao-formais,
que submetem o saber e o fazer artistico aos limites da légica racional, defendo aqui uma busca em dire¢ao
ao potencial educativo da arte no que ela tem de peculiar, a sua dimensao poética e seu carater estético.

O impacto desse potencial transparece quando Nilson compara o estilo musical da Bate Lata com o
RAP, movimento tipico da periferia: a gente sabia chegar de um jeito meio leve, mas que eles entendessem; e o RAP ja é
um pouco mais “que se foda mesmo e...”. Mas a mensagem era a mesmay, era o mesmo propasito. O que fazia a diferenga era o

Jeito do ritmo, porque a letra era a mesma. Mudava a maneira de se expressar.

Vale destacar ainda que, embora ausente das praticas escolares, é igualmente nessa dire¢ao que se da

o entendimento de educacdo em arte pelos Parametros Curriculares Nacionais, do Ministério da Educagio:
A educacio em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, que
caracterizam um modo priprio de ordenar ¢ dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua
sensibilidade, percepedo e imaginagdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agio de apreciar e
conbecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza ¢ nas diferentes cultnras. (...)

As formas artisticas apresentam uma sintese subjetiva de significagoes construidas por meio de imagens
poéticas (visuais, sonoras, corporais, ou de conjunto de palavras, como no texto literdrio ou teatral). Nao
¢ um discurso linear sobre objetos, fatos, questies, idéias e sentimentos. A forma artistica ¢ antes uma
combinagao de imagens que sao objetos, fatos, questies, idéias e sentimentos, ordenados ndo pela lei da

ldgica objetiva, mas por uma logica intrinseca ao dominio do imagindrio. O artista faz com que dois e dois
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possam ser cinco, uma drvore possa ser agul, uma tartaruga possa voar. A arte nao representa ou reflete a
realidade, ela ¢ a realidade percebida de um ontro ponto de vista. (BRASIL, Secretaria de Educacio
Fundamental, 1997, pp. 19 e 37)

Concluiria com Chalyvopoulou defendendo que, por tudo isso, mas nao sé por isso, a arte ¢ um instrumento
edncativo eficag, que pode contribuir para aformagao de um novo tipo de homenm: com pensamento critico. (CHALY VOPOULOU;,
In: FARIA e GARCIA, 2002, p. 101)

Acrescentaria, sugerindo que na expressao #do §d por isso da citagao acima estariam sentimentos como
os relatados por Luciana: ex curtia mesmo, primeiro porque era um trabalho diferente e, segundo, que a gente... nossa... é...
Sem explicagdo... curtia mesmo porqgue... trazia momentos de felicidade pra gente. O momento que a gente tocava, dependendo
do que a gente tocava, ou soinhos ou com pessoas famosas... quem lteve oportunidade disso? Ninguém teria, ninguém teve,
mito ponca gentey e por Nilson: jd en, en gostava porque é o seguinte, quando en entrava no palco en até arrepiava, quando
eu cantava no microfone entdo, a mao suava... e esses calafrios al, en nunca senti depois que... Eu parei pra pensar na minbha
vida, até hoje en nunca mais senti esses calafrios... a sinica veg, que eu senti calafrio tamanho 5o foi o dia em que e montei uma
(motocicleta) 900 cc.

Retomando a narragdao, como ja relatei anteriormente, comecei a trabalhar na Funda¢ao Orsa como
musico e enfrentei as animosidades e conflitos iniciais com a proposta de fazer musica com a banda, ou seja,
minha relagdo com a Bate Lata foi inicialmente mediada pela musica.

Talvez por isso, a primeira avaliacio que fiz da banda foi sobre seu grande potencial artistico, de
palco, tendo inclusive relatado isso para a coordena¢ao da Fundagido. Disse que se investissemos tempo e
trabalho ali, poderfamos transformar a Bate Lata num grupo musical autbnomo e auto-sustentavel. Tivemos
sinal verde por parte da Instituicdo e comecamos a lapidar o trabalho musical da banda.

A apresentacao de dezembro de 1996 no Rio de Janeiro ja causara grande impacto no publico, mas
a qualidade musical e visual da banda ainda deixava a desejar. O impacto se dava mais pela presenca das
criangas no palco e pela massa sonora produzida, que era realmente contagiante.

Porém, a banda falhava na afinacio das cantoras, oscilava muito em relacdo ao andamento das
musicas e a dinamica era algo praticamente inexistente. Tocavam na base da empolgacio, pautando-se por
uma relacdo quase que mecanica com o ritmo. Parecia-me que cada um decorava e executava a parte que lhe
cabia no arranjo sem interagir com os demais.

Quando retomamos o trabalho em 1997, passamos a cuidar mais da parte artistica da Bate Lata,
inserindo no repertério musicas mais elaboradas nos aspectos harmoénicos, melédicos e ritmicos, fazendo
uma série de exercicios de técnica instrumental associados a outros de dinamica e andamento, introduzindo
momentos de apreciagdo musical, criando espago para ouvir e conhecer outros estilos de musica.

Enfim, sem perder a espontaneidade intuitiva que caracterizava o grupo, tratamos de inserir um novo
olhar sobre o trabalho, com a preocupagao de que todos entendessem o que se estava fazendo, descobrindo
a musica que brotava daqueles instrumentos inusitados, suas dinamicas, seus andamentos, seus dialogos,
enfim, percebendo as sutilezas da musica executada por criangas, adolescentes, latas, latdes e sucatas em
geral, colocando em pritica os ensinamentos de Gainza, de que

é preciso reconbecer que o dominio da matéria musical nao basta se nio esta unido ao interesse, ao entusiasno
¢ d convicgdo da ntilidade daguilo que se esta transmitindo. Isso é o que conforma o espirito pedagdgico.

Apenas no contexto de uma atitude positiva e benéfica é que a técnica pedagdgica poderd atuar, integrando
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¢ instrumentalizando de maneira precisa os diferentes aspectos da experiéncia musical. (...) Em sintese, se
a téenica ndo estd unida ao espirito e a intuigdo, nada mais serd sendo um esqueleto inerte e inexpressivo.
Correlativamente, espirito e intuicdo, por si mesmos, a longo prago, tornam-se ingperantes.(GAINZA,

1988, pp. 94-95)

Assim, inspirados nos versos que as proprias criangas ¢ adolescentes haviam criado juntamente com

o primeiro educador, Ronaldo da Costa, iniciou-se a trajetéria que levaria a Bate Lata ao reconhecimento
publico através de seu desempenho no palco, pelo seu potencial artistico.

Sou uma crianga, adolescente

Que tem nma vida dificil, gue di duro pra poder sobreviver

Fago da minha vida uma escola

Porgue viver ¢ um ato de aprender e é assim que en vou ser

Eu bato lata, tamborim e bateria

Eu apavoro no surddo e companhia

Transformo toda minba vida em alegria

E canto essa miisica pra mudar a minba sina

Quero ter uma vida diferente

Para gue daqui pra frente ninguém mais sofra como en sofri

Quero poder falar ao Presidente

Qe faga mais por essa gente que estd cansada de sofrer

Eu bato lata, tamborim e bateria

Eu apavoro no surdao e companhia

Transformo toda minba vida em alegria

E canto essa miisica pra mudar a minba sina

Em 1997, além da participagao fundamental no espetaculo Palo, Academia e Periferia: o penhor dessa
tgualdade, a banda foi convidada a participar do projeto Encanta Campinas, inserindo-se no meio musical
campineiro e ganhando espago no principal teatro da cidade.

Como conseqiiéncia desse momento, em 1998 foi montado o primeiro show propriamente dito da
Bate Lata, com um tema central que sustentava o roteiro do espetaculo, orientando a escolha do repertorio,
a ordem de execugdo das musicas e algumas participagdes especiais. O tema era o titulo de uma cangio
do Milton Nascimento que fazia parte do repertorio e expressava muito bem a maneira como a banda se
mostrava para seus integrantes naquele momento, Janela para o Mundo, com o refrio dizendo Estrangeiro en nao
vou ser, cidaddo do mundo eu son?

Foi a primeira vez também que a banda conseguiu um espago exclusivamente para uma apresentagao
propria, o teatro interno do Centro de Convivéncia Cultural de Campinas. Com isso, tornou-se possivel
pensar uma concepgao estética para o show, incluindo elementos cénicos, produgao de um figurino especifico
e até o convite a outros grupos do Projeto Formagao — no caso, os grupos Aué, de danga popular, e o Grupo

Ié, de capoeira. Também convidamos artistas externos ao trabalho para que dessem um parecer sobre a

3 Janela para o mundo. Milton Nascimento. Nascimento. Faixa 6, n. 936246492-2 Warner Music, 1997.
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montagem. Era o olhar externo contribuindo para o crescimento e desenvolvimento da Bate Lata. Nesse
ano, além da percussiao e vocais executados pelos integrantes da banda e a presenca sempre importante
de Enio Bernardes, como referéncia vocal, havia a participacao de dois instrumentistas profissionais, um
contrabaixista e um guitarrista.

Desde sua fundagao, a banda mantinha uma rotina de atividades que compreendia, além da participagao
nas oficinas regulares do Projeto Formagao durante a semana, encontros aos sabados com uma primeira parte
de aquecimento e exercicios de técnica instrumental e uma segunda parte de ensaio do repertério. Quando
iniciamos a nova proposta de shows tematicos e a demanda de apresentacbes cresceu, mudamos um pouco
essa rotina, concentrando um maior numero de ensaios para montagem do repertério no inicio de cada
ano, convergindo com o periodo de férias escolares das criangas e adolescentes, e realizando ensaios mais
esporadicos durante o restante do ano para a manutencao do trabalho, intercalados com as apresentagdes.

Especificamente em relacao aos ensaios para a preparacao do show Janela para o Mundo, vale ressaltar
um momento que representou um salto de qualidade estética no trabalho. Em geral os arranjos eram criados
coletivamente, a partir de uma base ritmica que Enio ou eu propinhamos; mas, em algumas situagoes,
em que o arranjo original nos parecia irredutivel, faziamos quase que uma transcri¢ao fiel para a nossa
instrumentagao. Esse foi o caso da musica tema do show, cujo arranjo original era composto por uma
polirritmia com consideravel grau de dificuldade, principalmente para os jovens integrantes da Bate Lata. Foi
preciso muito empenho da parte de todos para que o arranjo soasse como musica. Considero este o degrau
mais alto que algamos em relacdo a parte musical da banda, pois desse momento em diante passamos a ousar
mais em nossos arranjos, obtendo uma resposta mais rapida e segura de nossos ritmistas. E, no decorrer
dos anos, tocar o arranjo de Janela para o Mundo passou a ser como que um trote imposto pelos integrantes
efetivos aos ingressantes. *

O nfvel de elaboragiao dos arranjos e a qualidade do repertério tornaram-se marcas registradas do
trabalho da Bate Lata, e seus integrantes tinham consciéncia disso, como conta Lucilene: e gostava muito de
tocar... era diferente... porque o trabalho que a gente fazia ndo era todo mundo que fazia, era bem dificil.

A repercussao do show Janela para o Mundo foi muito positiva e em agosto do mesmo ano a banda
voltava aos palcos campineiros para encarar um desafio que definitivamente atestaria a qualidade e a seriedade
do trabalho desenvolvido: fomos convidados a participar de dois concertos da série Concertos para a juventude,
da Orquestra Sinfonica Municipal de Campinas, a época sob a dire¢ao do maestro Benito Juarez.

A banda Bate Lata, inicialmente um mero projeto socioeducativo da Funda¢ao Orsa na periferia de
Campinas, agora dividia o mesmo palco com uma das mais importantes orquestras sinfonicas brasileiras. A
cultura popular representada pelas latas do Jardim Santa Lucia, conquistando espago e interagindo com a
cultura erudita das orquestras.

O concerto teve seis musicas do repertorio da Bate Lata, arranjadas para orquestra, mais uma musica
do repertério da Orquestra, Batugune, de Lorenzo Fernandez, em que a banda executou a parte da percussao.
Exceto na musica Batugune, que auxiliei na regéncia da banda, as demais foram regidas exclusivamente pelo
maestro Benito Juarez, representando uma situagao completamente nova e desafiadora para a Bate Lata.

Para a apresentacdo, foram realizados alguns ensaios em separado e quatro ensaios com a orquestra.

4 A Bate Lata, por fazer parte do Projeto Formacio I, seguia o mesmo critério de ingresso e egresso baseado na faixa etiria — en-
tre sete e dezoito anos. Por isso, de quando em vez, acontecia uma renovagio de seus integrantes.
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Vale destacar que esse concerto teve o maior publico da série Concertos para a juventude naquele ano, permitindo-
nos inferir que a Bate Lata ja passava a suscitar maior interesse no publico campineiro.

Ainda em 1998, surgiu o convite da Rede Globo de televisao para participagao da banda no programa
especial de natal que seria o piloto para uma futura série com a dupla de cantores Sandy e Junior. Um
dos conflitos principais da trama televisiva envolvia uma banda formada por adolescentes da periferia que
utilizasse instrumentos alternativos, caracteristica principal da Bate Lata. Proposta sedutora e, a0 mesmo
tempo, preocupante. Isso propiciou uma reflexio com a banda, com a equipe do Projeto Formagao e com a
Fundag¢ao Orsa. Cada um com seus argumentos fundamentados em conceitos e preconceitos, tanto a favor
como contra a participagdo. Argumentos que passavam por questoes de gosto, preferéncias, desejos, realizagao
pessoal, oportunidade, visibilidade, marketing institucional, qualidade estética, massificacdo cultural, enfim,
uma gama complexa de elementos a serem considerados e contrabalanceados.

Tinhamos, em suma, de equacionar os pros e os contras da proposta: de um lado, a oportunidade
de vivenciarmos os bastidores de um programa de televisio, as técnicas e os truques de produgio, que ainda
nos abria espago para divulgacao da Bate Lata e da Fundagao Orsa em midia nacional, além de proporcionar
aos integrantes da banda a chance de convivéncia com seus idolos, fator de grande importancia que pesou
bastante na decisao; de outro, poderia significar um risco de superexposicao das criancas ¢ adolescentes, bem
como da divulgagao equivocada da imagem da propria Bate Lata, visto se tratar de uma produgao voltada
para a massificagao cultural. Vimo-nos obrigados, diante das contradi¢oes entre Palco, Academia e Periferia,
a tomar uma decisao que nos parecesse a mais coerente: optou-se pela participagao.

Creio que a decisio foi acertada, pois a banda teve uma atuagao significativa no episédio, com alguns de
nossos adolescentes totalmente inseridos na trama proposta, contracenando com os protagonistas principais
e encerrando o programa no palco com a dupla Sandy e Junior, tocando uma musica deles rearranjada pela
Bate Lata.

Em 1999, seguindo a mesma proposta do ano anterior, a Bate Lata produziu seu segundo show
tematico inspirada na musica Gente é pra brilhar, nao pra morrer de fome, de Caetano Veloso.

Além das musicas, a banda incluiu alguns textos no roteiro, ampliando o espectro de atuagao de
seus integrantes, que passaram a cuidar mais ainda da parte cénica do espetaculo. Mantivemos também as
participagoes de outros grupos do Projeto Formagao I que faziam parte das demais oficinas oferecidas, como
o Grupo de Danga Fuzué (que mudara de nome) e o Grupo Ié. Além disso, convidamos pessoas de fora
da banda para, dessa vez, compor a equipe de direcao do show. Agora a banda se abria para a intervengao e
relacio diretas do olhar externo.

Antes da estréia do novo show, vivemos um momento muito gratificante, no més de margo, dividindo
o palco do Ginasio da Unicamp com o cantor e compositor Chico César, que ja havia estado com a banda no
ano antetior para uma rapida apresenta¢ao na entrega do prémio FENEAD?, voltado ao Terceiro Setor.

Agora, porém, tratava-se de um show completo para os dois, com troca de participagdes de ambos
os lados. Foi nesse momento que estreitamos os lagos com Chico César, que se tornou um dos artistas mais
proximos do nosso trabalho. Na ocasiao, o compositor parece que pressentira o futuro que se desenhava
para a Bate Lata, conforme reportagem a imprensa local:

“A apresentacdo com esses jovens é muito interessante porgue podemos juntar o aprendizado formal adguirido

> FENEAD — Federacio Nacional de Estudantes de Administracio. www.premiofenead.orgbr
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em escolas de miisica com a sonoridade da rna. O resultado é vigoroso”, afirma. Na opinido do cantor, além

do lado social, o Bate Lata “vai conquistar seu espago como trabalho musical”. °

O tema escolhido pela banda em 1999, Gente é pra brilhar, nio pra morrer de fome, por coincidéncia ou
sorte, proporcionou a Bate Lata um de seus maiores momentos artisticos, com a apresentacao, no meés de
abril, na cerimoénia de entrega do Grande Prémio Ayrton Senna de Jornalismo, que aconteceu no Teatro Alfa
Real, em Sido Paulo.

Dividindo a apresenta¢ao com a banda, estava o proprio Caetano Veloso, autor dos versos inspiradores
do trabalho daquele ano, que foram concretizados no palco:

Gente quer comer, gente quer ser felig

Gente quer respirar ar pelo nariz

Ndo men nego, ndo traia nunca essa fora, nao
Essa forca que mora em sen coragio

Gente lavando roupa, amassando pao

Gente pobre arrancando a vida com a maio

No coragio da mata, gente quer prosseguir
Quer durar, quer crescer, gente guer luzir
Rodrigo, Roberto, Caetano, Moreno
Francisco, Gilberto, Jodo

Gente ¢ pra brilbar, nao pra morrer de fome’

Essa apresentacdao foi especial em varios aspectos. O teatro era imponente, o publico, seleto e
exigente, formado em sua maioria por profissionais de imprensa das mais variadas midias e pelos nomes de
ponta do Terceiro Setor na época, e o parceiro de palco um dos mais importantes nomes da musica brasileira.
Contudo, alguns momentos dos bastidores que valem ser ressaltados.

O primeiro aconteceu durante a passagem de som para o show, enquanto ensaiavamos a musica Gente.
No meio da musica, Caetano Veloso parou de cantar, subitamente, e se retirou para o fundo do palco, entre
as coxias. Num primeiro momento suspeitamos que ele nio estivesse conseguindo ler a “cola” que haviamos
preparado a seu pedido, visto que ele nio se recordava por completo da musica. Quando, porém, chegamos
perto para confirmar a suspeita, ele nos confidenciou, entre algumas lagrimas, que tinha se emocionado com
a beleza daquele momento e por isso havia se afastado para retomar o félego. Esse fato fez quebrar a tensao
inicial provocada pela expectativa de dividir o palco com um astro da musica brasileira, elevando a confianga
da banda em seu trabalho e criando um ambiente favoravel para a apresentagio.

A consequéncia disso pode ser observada nas coxias quando, momentos antes de entrarmos no
palco, Caetano e Moacir conversavam como velhos amigos, sentados sobre uma caixa de som.

E apesar da ansiedade e nervosismo que a situagdo suscitava, mais uma vez a musica prevaleceu e,
segundo a propria midia,

a apresentagdo do Bate Lata com Caetano V'eloso |...] foi consagradora |...] os meninos foram aplandidos

% Correio Popular, Campinas, 05 de mar. 1999. Secio Mix, p. 07.

" Trecho da musica Gente é pra brilbar, nao pra morrer de fome, de autoria de Caetano Veloso.
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apoteoticamente por mais de duas mil pessoas e, além de terem sen trabalho reconbecido por um priblico
Jformado basicamente por jornalistas, viram o projeto do qual fazem parte ser citado como exemplo a ser

segutido em todo o Paist

Mas as palavras trazidas pela memoria de Luciana me parecem mais auténticas:
O show do Caetano V'eloso foi emocionante mesmo, foi de arrepiar, todo mundo chorava, mas assim... de
estar emocionado! E a assisténcia que ele den pro Bate Lata foi inexcplicavel. Foi uma coisa que... a gente

tocon com varias pessoas famosas, mas que nem o do Caetano V'eloso nao teve igual.

Embalada pelo éxito alcan¢ado em suas apresentagoes naquele ano e pelo apoio recebido do Colégio
Anglo de Campinas, a Bate Lata iniciou as gravagdes do primeiro CD, no més de julho, aproveitando as
térias escolares dos integrantes da banda, e que se estenderam até outubro de 1999, com as participagdes
especiais.

Os integrantes da banda puderam vivenciar todas as fases de uma gravagao fonografica, tomando
contato com um novo jeito de fazer musica, dentro de um estudio, tocando separadamente sobre uma base
ja gravada, o que exigia muita técnica, concentragao e disciplina. A banda ja havia gravado uma fita demo
a época em que Rone coordenava os trabalhos, mas dessa vez a responsabilidade era maior, tratava-se da
gravagao de um disco completo.

E importante contar que fomos surpreendidos, os educadores, com a capacidade técnica e artistica
demonstrada pelas criangas e adolescentes da banda.

Inicialmente, haviamos planejado gravar a parte da percussio como se fosse ao vivo. Para isso
reservamos o Teatro Castro Mendes, em Campinas, para onde levamos um estidio mével e montamos o
palco como se fosse para uma apresentacao normal. Gravamos a base de todas as musicas, mas nao ficamos
muito contentes com o resultado, por isso decidimos refazer alguns detalhes em estadio, apreensivos com
a reagao que cles teriam diante da nova experiéncia. Para nossa surpresa, eles se sairam muito bem nos
detalhes, ao ponto de optarmos por refazer o disco todo no estidio, onde cada um, ou as vezes em duplas ou
trios, gravava sua parte separadamente, monitorados por metronomo. Um ambiente totalmente novo para
eles e, para quem conhece, dificil de enfrentar.

Participaram do CD artistas de renome nacional e internacional, alguns que ja haviam divido o palco
com a banda, como Caetano Veloso, Chico César e a Orquestra Sinfonica de Campinas; outros que se
aproximavam pela primeira vez, como Netinho de Paula, P.MC & DJ Deco e o Coro das Primas; além da
participagao surpresa do percussionista Carl Smith, do grupo inglés Stomp.

A unica auséncia dentre os nomes inicialmente convidados foi a do percussionista Nana Vasconcelos,
nao por falta de desejo e comprometimento com o trabalho, mas porque sua esposa dera a luz justamente na
semana prevista para sua vinda a Campinas.’

Em 12 de outubro de 1999 foi realizado um show de pré-lancamento do CD na Praga da Paz do
Parque do Ibirapuera, em Sio Paulo, pois o disco s6 foi finalizado e industrializado no més de dezembro,

quando se deu o langamento oficial.

# Jornal Corteio Populat, edi¢io de 01/05/1999, Caderno C, p. 1.

? Incluo essa informagio para mostrar que a rede de artistas que a banda foi construindo, durante o petiodo analisado aqui, man-
teve-se por todo o tempo, proporcionando reencontros até os dias de hoje.
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A preparacdo para o show de langamento do CD, dentre os demais shows da banda, foi a que
congregou maior envolvimento de todos os seus integrantes. Dessa vez os convidados externos participaram
desde a concepgao do espetaculo, até a estréia e consecutiva temporada.

Optamos por fazer um show multimidia e elaboramos um roteiro que juntava musica, teatro, danca,
grafite, video, aderecos de palco, cenario e uma iluminagao concebida especificamente para o espetaculo,
além de contarmos com artistas convidados na maioria das apresentagdes.

Dentre os convidados, foi o grupo do Quadrilitero da Febem Tatuapé, formado por adolescentes e
jovens internos e ex-internos da unidade homonima em Sdo Paulo, que proporcionou a experiéncia mais
significativa. Eles desenvolviam um trabalho musical junto com os rappers P.MC. e DJ Deco, do grupo
Jigaboo.

O grupo da Febem participou do show de estréia em Campinas e dos trés shows realizados em Belo
Horizonte, possibilitando uma troca de conhecimento muito rico entre as criangas e os adolescentes, tanto
no que se refere a experiéncia de vida, como as experiéncias artisticas.

Se 1997 foi o0 ano em que a Bate Lata passou da infancia a adolescéncia, 1999 abriu passagem a vida
jovem adulta, com a consolida¢dao de sua imagem como um grupo musical autbnomo, que conquistou seu
espaco no cendrio artistico nacional e nio mais como um grupo de criancas ¢ adolescentes em situagao de
risco.

E o rito de passagem se concretizou nos dltimos minutos do ano, sobre um mega palco em plena
Avenida Paulista, junto a um publico estimado em mais de um milhdo de pessoas, no momento em que se
deu a passagem de ano mais esperada por boa parte da humanidade: a entrada no ano 2000.

O evento, que também contou com a participac¢ao da banda pop rock Engenbeiros do Havai, do grupo
de pagode At Popular e da baiana Ivete Sangalo, foi aberto com uma apresentacao de meia hora da banda Bate
Lata, com transmissao ao vivo de um poo/ de canais de televisao por todo o mundo.

Esse também foi um dos shows que mais repercutiram na comunidade do Jardim Santa Lucia, como
contam alguns integrantes da banda:

Quando a gente chegon do Reveillon da Paulista, tava todo mundo esperando ai.. en lembro o tanto de

gente... a turma toda assistindo pela televisdo, nao via a hora da gente chegar...(Catlos César)
Cheguei na casa da minha tia, minba mae, todo mundo chorando, tudo emocionado... (Nilson)

Os caras na rua perguntando... parou o bairro, todo mundo sabia... tava todos os parentes, ai a turma

comegon a bater palma... a gente nem dormin. (Moacir)
Essas declaracoes, no entanto, nao dao conta de descrever toda a emogao vivida, muito por causa da

dimensao do evento, e mais ainda pelo significado de termos atravessado juntos a fronteira dos anos 1900

com um CD gravado, registrando a solidez e a ousadia de nossa caminhada.

76



ACADEMIA

A Maquina trabalba com secos e molbados

E ninfémana | Agarra seus homens

Vai a chas de caridade | Ajuda os mais fracos a passarem fome

E da ds criangas o direito inaliendvel ao sofrimento na forma e de acordo com a lei
¢ as possibilidades de cada nma.

(Manoel de Barros)

O territério denominado “Academia” neste trabalho representa a Bate Lata pela perspectiva
institucional, compreendendo nao s6 o Projeto Formagao I e a Fundac¢do Orsa, mas também os demais setores
formais da sociedade envolvidos com o trabalho, como, por exemplo, a escola, a midia, e principalmente o
Terceiro Setor.

Se por um lado o suporte institucional foi fundamental para o surgimento e desenvolvimento da Bate
Lata, por outro, foi responsavel pela criagio de uma imagem nem sempre correspondente a realidade vivida
pelos seus integrantes. Ao mesmo tempo, interferiu significativamente na relacao dependéncia/autonomia
entre a banda e a instituicao.

O primeiro elemento constituinte da identidade da banda Bate Lata, sob a perspectiva institucional, é
o Projeto Formagao I, que foi a primeira agao implantada pela Fundacao Orsa, simultaneamente a sua criagao
juridica, em abril de 1994.

A Fundagdo Orsa foi instituida a partir da necessidade dos empresarios do Grupo Orsa, grupo
empresarial do ramo de papel, papelao e embalagens, em destinar parte do dinheiro da empresa para agdes
sociais. "

Aquela época, funcionava no Jardim Novo Campos Eliseos, em Campinas, a Casa Joao XXIII, mais
conhecida como Cusinha, que atendia a populagao local com distribui¢ao de sopa e cestas basicas, além de
aconselhamento espiritual e sessoes de energizagio.

Porsugestio doliderespiritual da Casa Joao XXIII,a Fundagao Orsaassumiuaquele espago, ampliando-
o, em seguida, com a aquisi¢ao de um barracao comercial e dois terrenos adjacentes, transformando a antiga
acao assistencialista e espiritual da Casinba, em uma agao socioeducativa denominada Projeto Formagao 1.

Embora tenha havido um estudo prévio para reconhecimento do local por parte da Fundagao
Orsa, parece-me claro que, acompanhando a defini¢ao de Juarez de Paula (op. cit.), o desenho do territério
Formacao I foi definido por uma agao exdgena, ainda que nao autoritaria, e um dos fatos que confirmam essa
assertiva ¢ que os moradores locais até hoje usam o nome Casinha quando se referem ao local, nao tendo se
apropriado do nome oficial Projeto Formagao.

Outro fator relevante da génese do Projeto Formacio I aparece na estrutura de seu funcionamento,
baseada na relagio assistencial beneficente/beneficiario, de certo modo herdada da institui¢io antetior, ainda

que no discurso oficial prevalecessem as idéias de emancipagao e cidadania. Alias, esse descompasso entre

10 Fonte: http://www.fundacaoorsa.orgbr .
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discurso emancipatério e pratica assistencial ocorre na maioria dos projetos socioeducativos do Brasil.

A presenca predominante da relacdo assistencial se fazia notar quando se questionavam as criangas
e adolescentes, bem como seus pais, sobre o motivo pelo qual elas estavam ali. Invariavelmente a primeira
resposta das criangas era “porque minha mae me colocou aqui”, seguida de “porque se eu estou aqui, nao
fico na rua e ela pode ir trabalhar tranqtila”. Esta segunda resposta era a que mais se ouvia das maes, que
geralmente também demonstravam a expectativa de receberem algum beneficio a mais, como cesta basica,
material escolar e outros. Raramente se ouvia dentre os motivos algo relacionado a formagao, educagao ou
a oportunidades.

Aliado a isso, havia ainda o estimulo da alimentacdo, visto que eram servidas duas refei¢oes diarias
para cada turma, matutina e vespertina, e do esperado presente de natal, quando cada integrante do Projeto
Formacao ganhava uma sacola contendo roupas, brinquedos e material escolar que, em alguns casos,
significava o suprimento total desses itens para o ano seguinte.

Sem cair no discurso radical contrario as agoes assistenciais, é¢ importante atentar para a dinamica que
se configura a partir das expectativas dessas agoes, pois, segundo Demo, a relacdo que se estabelece nesses
Casos, ¢, como regra, problematica, porque tende a definir a pessoa como beneficidria, ndo como cidada (DEMO, 2000, p.
23), criando um ambiente propicio para o surgimento de relagdes de dependéncia e subserviéncia entre as
criangas e os adolescentes — e principalmente suas familias — e a Instituicao.

Ainda em consonancia com Demo, nio descarto a importancia de tais agdes assistenciais como
complemento as vezes necessario a educa¢ado emancipatoria, inclusive

porque assisténcia é direito da cidadania. A2 cesta bdsica pode ser justificada, dependendo da condigao social
de quen necessita dela. Renda minima é direito da grande maioria que vive na miséria. O erro é inferir
dai que estamos resolvendo os problemas sociais que implicam emancipagio. (grifo
meu) (DEMO, 2000, p. 19)

A pratica pedagdgica, principalmente nos primeiros anos de existéncia do projeto, mostrava-se em
descompasso com o discurso institucional. A proposta, teoricamente, era que fossem desenvolvidas atividades
educativas, baseadas nos conceitos de educaciao niao-formal, com énfase na arte-educacao.

Segundo Afonso,

a edncagao nao-formal, embora obedeca também a nma estrutura e a uma organizagao (distintas, porém, das
escolas) e possa levar a uma certificacio (mesmo que ndo seja essa a finalidade), diverge ainda da edncagao
Jformal no que respeita a ndo fixagio de tempos e locais e a flexibilidade na adaptagio dos contesidos de

aprendizagen a cada grupo concreto (AFONSO apud SIMSON, 2001, p. 9).

Como ja vimos, a organizagao das atividades no Projeto Formagao, na pratica, estava muito mais
proxima da estrutura escolar, com grupos fixos divididos a partir do critério de faixa etaria, que desenvolviam
suas atividades em tempos e espagos também fixos, todos os dias, priorizando a leitura, escrita e as operagoes
basicas da matematica.

Esse descompasso entre discurso e pratica nao ¢ exclusividade do Projeto Formacao I, ao contrario,
como afirma Park,

embora hd muito experiéncias de educagio nao-formal pululem pelo pais e mesmo pelo globo terrestre, a

nomenclatura referente as propostas identificadas com o chamado terceiro setor continna colada ao universo

79



das prticas escolares.
O grande referencial para as praticas de aprendizagem ¢, sem sombra de divida, aquele que constitui o
universo do sistema educacional, obrigatdrio e presente na vida de grande parte dos individuos (PARIK In:

PARK e FERNANDES, 2005, p. 67).

A énfase dada a arte-educacio no discurso institucional também nao condizia com a realidade
cotidiana, pois, ainda que contasse com profissionais bem-intencionados nessa area, a légica adotada no
planejamento pedagdgico era a escolar, funcionalista, racionalista e tecnicista, que priorizava a dimensao
prosaica da vida e do humano, em detrimento de sua dimensao poética.

Para Morin,

0 homem prosaico ¢ também o da poesia |...| o ser humano ndo 56 vive de racionalidade ¢ de técnica; ele se
desgasta, se entrega, se dedica a dangas, transes, mitos, magias, ritos |...] as atividades de jogo, de festas, de
ritos ndo sao apenas pausas antes de retomar a vida pratica, |...] referem-se ao ser humano em sua naturega.

(MORIN, 2001, p. 59)

Assumindo essa premissa, extensiva inclusive a suposta énfase na arte-educagao presente no discurso
institucional, seriam necessarias ao Projeto Formacdo, estrutura organizacional e proposta pedagogica
mais flexiveis, contemplando as necessidades de cada area especifica, principalmente as artisticas. Isso se
aplica também quando a énfase recai sobre a educagdao nao-formal ou ao carater emancipatorio da proposta
institucional, pois, segundo Albano,

0 tempo destinado a expressio artistica é um tempo destinado a 5i proprio. E o tempo em que o sujeito se
apossa do material para dizer de si ¢ do mundo. Para falar do que lbe diz respeito, para dar forma a seus

pensamentos e sentimentos. (ALBANO MOREIRA, 1995, p. 79)

Ha que se considerar, no entanto, que essa mesma estrutura institucional, com seus principios,
posicionamentos, regras e procedimentos, foi o espaco/tempo em que nasceu e se desenvolveu a banda Bate
Lata, mas isso eu credito mais as praticas cotidianas dos educadores e educadoras do Projeto Formacio I
que, em maior ou menor grau e cada um a seu tempo, concretizaram o que Paulo Freire considera como #ma
das tarefas precipuas da pritica educativo-progressista, qual seja, o desenvolvimento da curiosidade critica, insatisfeita, inddcil
(FREIRE, 1996, p.32), mantendo sempre um ambiente de questionamento e autoctitica sobre o trabalho. E
o fizeram seguindo o conselho do mestre de que a necessdria promogao da ingennidade a criticidade nao pode on nao
deve ser feita a distincia de uma rigorosa formagao ética ao lado sempre da estética. Decéncia e boniteza sempre de maos dadas.
(Ibidem)

O Projeto Formacao I, ao habitar seu espacgo fisico e institucional com educadores, educadoras e
educandos, criou a oportunidade para que se desenvolvessem as diversas atividades, entre cursos, oficinas e
grupos de discussio, que culminaram em importantes produg¢des culturais como a banda, os grupos de danca
e de capoeira, os trabalhos de pintura e de artesanato.

Ampliando um pouco mais a perspectiva institucional na qual se insere a Bate Lata, chegamos ao
seu segundo elemento constitutivo, a Fundagao Orsa, que, apesar de estar intimamente ligada ao Projeto
Formacao I, confundindo-se com ele em algumas ocasides, trouxe alguns elementos especificos a constitui¢ao

da imagem da banda, principalmente apds a participacao em Paleo, Academia e Periferia: o penhor dessa ignaldade.
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Para maior compreensao de tais elementos, recorro a alguns estudiosos do Terceiro Setor,
principalmente no que se referem a sua institui¢ao no Brasil.

Segundo Paiva, por exemplo,
0 chamado Terceiro Setor ¢ uma espécie de pastenrizagio dos movimentos organizados de cidadania, como
se as ONGs, por terem reinventado a lingnagem da emancipagio por vias nao-oficiais, fossem os germes
patogénicos que ameagam a satide do Estado Minimo no processo de transnacionalizagao da produgio de
bens e servigos e dos capitais voldteis. A burocracia oficial pariu, assim, nm hibrido virtual do piblico com
0 privado para a promogio de agoes que podem interessar a sociedade civil, desde que a partir da visao dos

agentes do Estado e do Mercado. (PAIVA, 2005, p. 128)

Nesse mesmo sentido, Gohn adverte que
as associages do terceiro setor estdo passando a ocupar o papel que antes era desempenhado pelos sindicatos
¢ pelos partidos politicos, acrescentando que, ao contrario destes, o associativismo do terceiro setor
¢ ponco on nada politizado, na maioria das veges avesso ds ideologias, e integrado ds politicas neoliberais.

(GONH, 1999, p. 18)

Como conseqiiéncia pratica desse posicionamento politico e ideolégico, o ferceiro setor incorpora critérios
da economia de mercado do capitalismo para a busca de gualidade e eficacia de suas agoes, atua segundo estratégias de marketing
e utiliza a midia para divulgar suas agoes e desenvolver uma cultura politica favordvel ao trabalho voluntirio nesses projetos.
(Ibidem, p. 19)

Inserida nesse contexto, a Fundagao Orsa passou a fazer parte da onda de institucionalizacao e
profissionalizagdo do chamado Terceiro Setor, de modo praticamente simultaneo ao desenvolvimento da
Bate Lata no periodo aqui retratado.

A iniciativa que nascera da necessidade pessoal dos empresarios do Grupo Orsa de investir parte
de seu capital em agdes sociais abriu-se para as transformagoes que aconteciam naquele momento com as
institui¢coes da sociedade civil voltadas ao atendimento das necessidades publicas. Tais instituigdes migravam
do modelo assistencialista ou militante para o modelo de gestao baseado na légica de resultados aplicada ao
mercado.

Nao se trata aqui de pregar uma estagnacao no modelo anterior. A chamada profissionaliza¢ao do
Terceiro Setor, tendéncia que subsiste até os dias de hoje, e que critico por ser uma das principais responsaveis
pelo desvirtuamento das agoes sociais originadas com as ONGs nos anos 1970, nao é per 57, nociva.

Concordo que a formagao profissional era e continua sendo necessaria aos projetos de cunho
socioeducativo, sejam estes de origem privada, confessional ou comunitaria.

No aspecto pedagogico, Paulo Freire ja dizia que a seguranca com que a autoridade docente se move implica
uma outra, a que se funda na sua competéncia profissional (FREIRE, 1996, p. 91). No aspecto politico, a partir
da Constituicao de 1988, foram criadas instancias de participa¢ao democratica para a sociedade civil — os
Conselhos de Direitos — que com o ECA — Estatuto da Crianga e do Adolescente, sancionado em 13 de julho
de 1990 — e a LOAS — Lei Organica da Assisténcia Social, sancionada em 7 de dezembro de 1993 — geraram
uma demanda de conhecimento, cujo acesso e apropria¢ao passou a ser condi¢ao fundamental na luta pela
garantia dos direitos de cidadania. Mesmo no aspecto organizacional, a necessidade de sustentabilidade das

organizagoes acarretou a busca por aprimoramento de métodos e técnicas de gestao.
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A questdo a ser ponderada, todavia, é que a chamada profissionalizagdo do Terceiro Setor passou
a priorizar, de forma excessiva, a capacitacio em gestao e marketing, areas meio dentro do processo
socioeducativo, em detrimento das areas fins, como a educacio e a defesa de direitos.

Uma analise superficial sobre a oferta de cursos de especializagao para o Terceiro Setor, mostra
claramente essa tendéncia. A grande maioria dos cursos oferecidos, seja por universidades publicas ou
privadas, versa sobre temas de gestdao organizacional e de projetos e de marketing social. Raramente se
encontram cursos de formagao voltados a educagao social, as politicas para a infancia e juventude ou ao
desenvolvimento comunitario, por exemplo.

O efeito nocivo da priorizagio das areas meio em detrimento das areas fins, na chamada
profissionalizagao do Terceiro Setor, ¢ que o tempo dos profissionais das organizagdes passou a ser regido
mais pela elaboragao de projetos a serem enviados a potenciais financiadores, do que pelas necessidades
concretas de seu publico. A conseqiiéncia dessa tendéncia corrobora as reflexGes apresentadas durante esta
dissertagdo em relagdo a institui¢ao do Terceiro Setor no Brasil, pois, assiz como se naturaliza a desigualdade, vai

se naturalizando a idéia de que projetos substituem processos (PORTO, 2004).

Desse modo, as transformagdes proporcionadas pela “profissionalizacio” do Terceiro Setor,
influenciaram substancialmente as relagdes entre a Fundagao Orsa, o Projeto Formagao I e a banda Bate Lata,
pois tornaram mais explicitas as distancias entre seus respectivos territorios, fazendo destacar as contradi¢des
entre Palco, Academia e Periferia.

A absorcao desse modelo de gestao pela Fundagiao Orsa fez com que as atengdes voltadas para
a banda, que de 1997 a 2000 chegou a representar mais de 50% do espago dado pela midia as acées da
institui¢ao, aumentassem significativamente, acarretando momentos de ingeréncia na condug¢ao do trabalho,
que até aquele momento gozava de um grau significativo de autonomia.

Um dos exemplos dessa intromissao se deu pela interferéncia da area de comunicagao da Fundagao
Orsa na concepgao dos figurinos da banda.

Sempre que a banda mandava fazer as pegas para o figurino das apresentagdes, colocavamos a
logomarca da Fundacdo em local visivel, mas com menor destaque em relacdo a logomarca da Bate Lata,
ora nas mangas, ora nas costas das camisetas, ou ainda nas pernas das calgas. A partir da apresentagao na
entrega do Grande Prémio Ayrton Senna de jornalismo, quando a banda tocou ao lado de Caetano Veloso,
essas relagdes passaram a se tornar conflituosas. Para este evento, as camisetas foram feitas pela equipe de
comunicag¢ao da Fundagio e sé nos foram entregues no dia do show, quando ja estavamos no teatro. O
descontentamento com o novo figurino foi quase que unanime, pois haviam descaracterizado a identidade
visual da banda, sem nem ao menos nos consultar. Mudaram a cor predominantemente branca para um
cinza sem brilho, modificando o desenho da logomarca e, pior ainda, em termos estéticos € comunicativos,
inserindo a logomarca da Fundagao Orsa entre as palavras Bate e Lata, provocando uma sobreposi¢ao de
imagens. Como se isso nao bastasse, alteraram também meu figurino, aumentando grosseiramente o tamanho
da logomarca da Fundagao Orsa localizada nas costas de minha camiseta, que, por eu ser o regente da banda
e ficar a maior parte do tempo voltado para o palco, era o ponto de maior visibilidade para o puiblico.

Apesar do descontentamento generalizado por parte dos integrantes da banda, incluindo o meu, isso
nao foi suficiente para comprometer a apresentacao. Mas as consequéncias decorrentes desse acontecimento

nos dao uma boa nocao das diferencas de ponto de vista e de referéncias de cada um dos territorios
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constituintes da Bate Lata analisados nesta dissertacio.

Durante uma reunido de diretoria da Fundagido para a qual fui convocado a participar porque estaria
na pauta a discussao sobre os rumos da banda, aproveitei para inserir o assunto das alteracdes no figurino,
questionando tanto o modo unilateral como haviam sido decididas, como principalmente a estratégia de
comunicagao adotada, um tanto agressiva o meu ver, pois fixava a imagem da Fundagdao em sobreposi¢ao a
da Bate Lata de uma forma direta e invasiva.

A maneira de Paiva, também penso que

0 150 dervisorio das ferramentas de marketing, com o intuito de beneficiar imagens corporativas e de conquistar
a simpatia da populagiao com base no infortiinio da grande massa de excluidos, é uma pritica temerdria e

condendgvel. (PAIVA, 2005, p. 129)

Mas, para nao parecer impertinente, usei como tatica o argumento de que me preocupava com uma
possivel reagao contraria a esperada por parte dos receptores da mensagem, que poderiam interpretar aquela
acao de marketing como um pouco agressiva. Apos algumas consideragdes dos técnicos presentes, um diretor
do Grupo Orsa tomou a palavra fazendo uma alusao a Coca Cola, que também adotava uma estratégia de
marketing direto e agressivo e era uma das maiores empresas do mundo. Ainda tentei contra-argumentar
aludindo as publicidades da Benetton, na época criadas pelo fotégrafo Oliviero Toscani, voltadas a causas
sociais, com imagens esteticamente primorosas e chocantes, que sem fazer referéncia direta aos produtos da
empresa, permaneciam na memotia dos consumidores. '

Obviamente que essa discussao nao foi suficiente para reconquistarmos a autonomia da banda em
relacao a escolha de seus figurinos, mas ao menos colocou a mesa as diferencas e divergéncias de pontos
de vistas. Interessante lembrar que, alguns anos depois, durante mais um de tantos conflitos vividos, uma
técnica da equipe de comunicagao teve um zsight, senao definitivo, no minimo significativo em rela¢ao a
referéncias éticas e estéticas, dizendo que a diferenga entre o meu ponto de vista e o da institui¢ao era que eu
queria fazer “cinema europeu”, enquanto que a Fundagdo queria “cinema americano”.

Essa dire¢do institucional que agora se expunha também foi percebida pelos integrantes da banda,
com vemos na reclamacao de Nilson, que achava gue era muita Fundacdo. Nos shows era Fundacio, Fundagio,
Fundagao... e Bate Iata. Um Bate Lata pra cinco Fundagao.

Outra situacao exemplar do “novo” momento institucional que passamos a viver, devido a
“profissionalizacao” da Fundagao Orsa frente a profissionalizagao da Bate Lata, também diz respeito a area
de comunicagao, mais especificamente as relagdes com a imprensa.

Durante os primeiros anos a frente da Bate Lata, o atendimento a imprensa se dava diretamente a partir
do Projeto Formagao, em Campinas. Mesmo os contatos que porventura se iniciavam por meio da sede da
Fundacao, em Carapicuiba, eram encaminhados para Campinas. Com o crescimento da visibilidade da banda
e o simultaneo crescimento e profissionalizacao da Fundagao, esses contatos passaram a ser intermediados
por uma assessoria de imprensa externa, que juntamente a area de comunicagao institucional, decidia quem
representaria a institui¢ao em cada entrevista ou participagao na midia, bem como qual o direcionamento do

discurso de acordo com cada situagao.

1 Algumas dessas campanhas podem ser vistas no site institucional da Benetton, www.benetton.com , ou no site do préprio

fotégrafo, www.olivierotoscani.it .
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Luciana sintetiza os dois casos com propriedade:
Usava muito Fundagio Orsa e esqueciam que tinha pensamento que era do Bate Lata. Sempre honve,
do comego ao fim foi usado Fundacio Orsa. Mas pioron quando a Bate Lata estava no sucesso. Ai que
tinha, em programa de televisao, dependendo de onde a gente estava fagendo show, tinha que usar Fundacio

Orsa.

Seria imprudente de minha parte sugerir que o trabalho da Fundagao Orsa se restringiu a esse tipo
de equivocos. E evidente que, durante os doze anos de existéncia da Fundagao até este momento, foram
realizadas a¢des de notada relevancia social, reconhecidas nacionalmente. Algumas delas, convém observar,
devido a uma competente agao de marketing, outras, no entanto, de efetivo valor educativo.

Tal como no Projeto Formacio I, na equipe técnica da Fundacdo havia profissionais competentes,
criticos e compromissados com a luta pela transformacao social, inclusive em nivel de coordenagao. Assim,
ainda que as estratégias institucionais passassem, cada vez mais, a ser regidas pela 16gica empresarial, pautada
pelo marketing social, existia o contraponto pedagdgico e social por parte desses funcionarios que, aproveitando-
se de brechas no sistema, tentavam garantir efetividade as agoes educativas. Estes compartilhavam com Paulo
Freire a consciéncia de que,

se a educagdo ndo é a chave das transformagoes sociais, nio € também simplesmente reprodutora da ideologia
dominante.O educador ¢ a edncadora criticos nio podem pensar que, a partir do curso que coordenam on
do semindrio que lideram, podem transformar o pais. Mas podem demonstrar que é possivel mudar. E isto

reforca nele on nela a importancia de sua tarefa politico-pedagdgica. FREIRE, 1996, p. 112)

Desse modo, embora questione neste trabalho o jogo obscuro que se estabelece no Terceiro Setor
brasileiro, que, sob a maquiagem de um discurso de emancipacio social, desenvolve uma pratica de regulagao
social — e € essa a discussio que me interessa —, admito, a0 mesmo tempo, a relevancia do Terceiro Setor,
porquanto possibilita a criagdo de espagos para que trabalhos como o Projeto Formagao I existam. A
experiéncia da banda Bate Lata, com suas consonancias e dissonancias, foi possivel porque o espago foi
criado.

Assim, apesar das criticas tecidas ao territério da Academia, reafirmo sua importancia no processo de
transformagao social atual, pois que, ao instituir um lugar — que, segundo Certeau ¢ a orden (seja gual for) segundo
a qual se distribuem elementos nas relagies de coexisténcia |...| os elementos considerados se acham uns ao lado dos outros, cada
um sitnado num lugar “priprio” e distinto que define |...| implica nma indicagao de estabilidade (CERTEAU, 1994, p. 201)
—, cria a possibilidade desse lugar ser transformado em espago, onde a ordem imposta pelo instituidor pode
ser subvertida pelos praticantes, conforme acrescenta o autor:

0 espago estaria para o lugar como a palavra guando falada, isto ¢, quando ¢ percebida na ambigiiidade de
uma efetnagao, mudada em um termo que depende de miiltiplas convengaes, colocada como o ato de um presente
(ou de um tempo), ¢ modificado pelas transformagies devidas a proximidades sucessivas. Diversamente do
lugar, nao tem portanto nem a univocidade nem a estabilidade de um “proprio”. Em suma, o espago é um
Ingar praticado. Assim, a rua geometricamente definida por um urbanismo ¢ transformada em espago pelos

pedestres (Ibidem, p. 202).

Baseio também minha hipétese na nogao de ecwlogia da agao, segundo Morin:
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A ecologia da acio ensina-nos que toda agio escapa cada veg mais a vontade de seu autor, entrando no
J0go das inter-retro-agbes do meio onde ela intervém. Assim, a agio arrisca-se nao apenas a derrota, mas
também ao desvio ou a perversio de seun sentido inicial e pode até se voltar contra seus iniciadores. Pode-se,
seguramente, encarar e calcular os efeitos a curto prago de nma agio, mas seus efeitos a longo prazo sio

imprevisiveis (MORIN, 2000, p. 101).

Nesse contexto, acredito ser possivel a resisténcia e a subversao ao lugar instituido, mesmo estanto-se
nele, ou seja, nos colocando, como sugere Freire, estrategicamente fora do sistema, mas taticamente dentro
dele (FREIRE, 1975 apud GADOTTI, 2003). Como o espinho na garganta.

E como Maroni, acredito que o didlogo pode se tornar o fator revoluciondrio de toda e qualquer organizacdo social
[...] O didlogo é uma arte, infelizmente limitada a circulos restritos da sociedade. Isso é muito curioso porque a sociedade moderna
tagarela intensamente. Mas tagarelar nao ¢ dialogar |...| Dialogar é conviver com o conflito, geri-lo, e ndo, como ¢ usual, reprimi-
lo, paralisd-lo, escondé-lo (MARONI, s.d.).

Mas, retomando as situagoes relatadas em relacao a_Academia, é inegavel, a meu ver, que elas representam
— se é que nao efetivam — o risco de uma perigosa inversao de valores e atribui¢oes. O foco das a¢des que
deveria estar voltado para a emancipagao politica e social da populagiao atendida, passa a ser a absorgido e
a capitalizagdo, pela 16gica do mercado, das vulnerabilidades geradas pelo desequilibrio econoémico e pelas
injusticas sociais.

Ferréz, representante legitimo da periferia, sintetiza de uma forma mais direta essa inversio de
valores quando afirma que #rar o supra-sumo de quem nao tem nada viron ferceiro setor, e esse segmento se especializon.
Assim, profissionais hoje se preparam para capitalizar, onde antes teriam a missao de trabalhar em prol dos menos favorecidos.
(FERREZ; In: CAMPELLO, 2005, p. 44)

Ja havia me confrontado com esse ambiente desconfortavel quando assisti ao filme Cronicamente
Invidvel, do diretor Sergio Bianchi, onde transcorre a seguinte cena:

Personagem 1 (assistindo a apresentacdo de sua banda de criancas e adolescentes):

Tem gente que me critical Quero ver o que que os outros fazem?

Tirei essa mogadinba toda ai da rua, rapd! 16 falando de dignidade, t entendendo? Arrumei emprego digno
pra todos eles. A gente vai viajar muito, fager muito show, ganbar muito dinbeiro. O senhor acha gue isso
é ruim, né?

Personagem 2 (ja distante, registrando num gravador para si mesmo):

Explorar a miséria como atracio turistica é, no minimo, perigoso. Assim, a miséria, em veg de ser um
problema, passa a ser desejdvel, edncativa. Se a crianga nao tem edncagio, vocé di uma lata pra ela bater.
Melbor que deixar nas ruas para serem exterminadas. Estamos progredindo, da selesao natural da rua pra

selecdo do mercad.

Na relacao entre Pako, Acadenria e Periferia, a contradi¢ao que a meu ver merece maior aten¢ao e, no
entanto, é a que menos se discute, diz respeito as expectativas e objetivos presentes no discurso da Acadensia,
que se arvora a condi¢ao de salvadora benevolente dos excluidos sociais, fazendo do combate a exclusio
sua maior bandeira, sem que se faga uma reflexdo profunda sobre a origem e a difusio dos mecanismos que
geram essa exclusao.

Ribeiro levanta essa questao em artigo onde problematiza a precisao do conceito de exclusao:
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A excclusao, como um foco de luz; langado em direcao a pobreza, desvia-se dos processos sociais produtores da
pobreza e obscurece as agoes de luta e de construgao de novas relagoes sociais.

12 que tanto ocnlta nma

A categoria exclusio presta-se a compaixao, evidenciando uma “ideologia perversa
politica deliberada de produgio da exclusio quanto divide o sujeito ético em dois, colocando, de nm lado, a

vitima sujeita a exclusdo; de ontro, o sujeito da compaixdo. (RIBEIRO, 1999, p. 44)

Concluindo de uma forma que refor¢a a preocupacio acima:

E, portanto, no dmago da producio especificamente capitalista que o conceito exclusio social mostra sua
imprecisao e seu viés ideoldgico. Primeiro, sua imprecisio, porque a dindmica do sistema, tal como explicita
Marx: nos capitulos acima referidos”, pressupde a exclusao cada vez maior de trabalhadores expulsos pela
tecnologia (...) Portanto, a exclusio estd incluida na pripria dindmica do processo de produgao capitalista
(..) Segundo, sen viés ideoldgico, porque desloca a atencio da luta de classes, gque se dd no coracio da
produgio capitalista, para a luta por politicas sociais compensatirias (de insercio e/ ou inclusio). (Ibidem,

p. 46)

A Bate Lata tratou dessa contradi¢do em letra de musica, gravada em seu primeiro CD:

Os menores infratores sao os menores infratores
Nao tém a infra-estrutura dos grandes infratores
Eles nao tém fdbrica, ndo tém tratores

Nao é que en esteja tomando suas dores

Nao que eu tenba f¢ que eles tenbam cura

Mas toda loncura estd com os grandes malfeitores
Toda loucnra est com os grandes malfeitores

Os maiores malfeitores sdo os maiores malfeitores
E seus pequenos malfeitos sdo estarrecedores
Rigueza e tanta mingua

Bolsa do turista, bolsa de valores

Ndo ¢ que eu esteja triste, ressentido

Nao gue en bata o pé, ou tape os ouvidos

Mas toda loncura estd com os grandes malfeitores

Toda loncura estd com os grandes malfeitores

12 Aqui a autora faz referéncia ao artigo homoénimo de Marilena Chaui, publicado no Caderno MAITS! Do jornal Folha de Sio
Paulo, em 14 de marco de 1999.

13 A referéncia é a0s capitulos “Coopera¢io”, “Divisdo do Trabalho e Manufatura” e “A Maquinaria e a industria Moderna”,
presentes no Livro 1, v.2 e Livro 3, v.6 de O Capital.

! Infratores. Chico César e Tata Fernandes. Gente é pra brilhar, nio pra morrer de fome. Faixa 7, n. 6940434-8. Circo Dis-

cos, 1999.
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PERIFERIA

Meus onvidos ja tinbam ouvido a teu respeito, mas agora os meus olhos te viram.

6 42.5

A terceira imagem da Bate Lata que considero importante retratar ¢ a da banda a partir do territério

de seus integrantes, a Periferia.

Geralmente quando pensamos ou discutimos a favela ou a periferia, o fazemos a partir da perspectiva

do “Eu” em relagdo ao “Outro”, partindo de uma representacao cristalizada em nosso imaginario de um

territorio perigoso, triste, onde as pessoas nao saem as ruas com medo da violéncia, as crianc¢as nao brincam

por falta de espago e equipamentos, enfim, um lugar onde nada de bom acontece, onde nao ha luz, s6

sombra. Isso gera uma imagem estereotipada da periferia.

Esse tipo de representagao tem base historica. Conforme Duschatzki e Skliar,

a modernidade inventon e se serviu de uma ligica bindria, a partir da qual denominou de diferentes modos
0 componente negativo da relagio cultural: marginal, indigente, lonco, deficiente, drogadicto, homossexnal,
estrangeiro, ete. Essas oposigoes bindrias sugerem sempre o privilégio do primeiro termo e o outro, secunddrio
nessa dependéncia hierdrquica, ndo existe fora do primeiro mas dentro dele, como imagem velada, como sua

inversao negativa. DUSCHATZKY e SKLIAR; In: LARROSA e SKLIAR, 2001, 123)

Quando cheguei para trabalhar na Fundacio Orsa, com criangas e adolescentes em situagdo de

risco pessoal e social, também tinha como referéncia a representagao estereotipada de periferia que habita

o imaginario da sociedade, baseada no que o sociélogo Jailson de Souza e Silva chama de discurso da auséncia.
(SOUZA e SILVA, 2003, p. 23)

Segundo Silva,

as interpretagoes mais comuns sobre os espagos populares, em particular a respeito da viokncia e das
priticas culturais de seus moradores, se sustentam em pressupostos sociocéntricos, gue dificultam a
compreensao e o encontro de alternativas adequadas para os problemas reais da vida nos espagos populares. O
soclocenttismo se materializa quando, a partir dos padries de vida, valores e crencas de um determinado
grupo social, se estabelece um conjunto de comparagies com outros, colocados, em geral, em condigoes de
inferioridade. Os discursos estabelecidos em relagao aos espagos populares, dentre outros, seguem esse padrio.
Por isso, a valorizacio das anséncias é eixo dos olhares dirigidos aquelas dreas urbanas: a favela é definida,
de forma quase homogénea, por uma pretensa caréncia, seja de servios priblicos e equipamentos nrbanos, de

leis, de beleza e, no limite, de nogies bdsicas de moral e de ética. (Idem, 2005)

Munido desse referencial, cheguei “sabendo” o que aquele povo carente da periferia precisava, quais

deveriam ser minhas preocupagoes principais e qual o discurso e as a¢Oes a serem implementadas em cada

situacdo. Doce ilusio, doce de sal.
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Foi preciso passat por algumas experiéncias' para que eu pudesse entender que minha formacao
pretensamente progressista nao era suficiente para desenvolver um trabalho de emancipa¢ao naquele lugar.

A primeira situagao ocorreu logo nos primeiros meses de trabalho, numa conversa de corredor com
uma das maes dos integrantes da banda, que tinha sete filhas de trés pais diferentes, sendo que duas delas
participavam da Bate Lata.

Do alto do meu pretenso “conhecimento sociolégico”, aproveitei a oportunidade da conversa
informal para propor uma reflexdo a Diva sobre o problema de ter tantas filhas numa situacao dificil como
a dela, morando na periferia, trabalhando como faxineira, se ela ndo achava inconsequiente aquela situagao,
etc.

Diva foi simples, mas contundente na resposta: Nao Alexandre! Sabe por que en tenho tantas filhas, ¢ porque
e amo ter filhos, criar eles, e gragas a Deus, mesmo sem dinbeiro nenhuma das minbas filhas se perden, nenbuma usa droga, se
prostituin, virou bandida. Eu nao entendo é vocé, rapaz novo, bonitao, emprego bom, sé vocé e sua mulber, por que vocés ainda
nao tiveram filho?

A resposta dela foi fundamental para eu perceber que precisaria desaprender muita coisa se quisesse
me tornar um educador social. Ela simplesmente “subverteu” meu ponto de vista sociocéntrico, que nao
inclufa a possibilidade do desejo, mas somente a da necessidade como referéncia para as escolhas. Além do
que, se o principal critério que usei para criticar o nimero excessivo de filhas que ela tinha foi sua situacao
socioeconomica desfavoravel, fazia todo sentido que, pela proporcional inversao da situagao, ela me cobrasse
pela total auséncia de filhos.

Um segundo momento muito significativo desse aprendizado foi quando, ainda nos primeiros meses
de minha chegada, houve um crime barbaro na favela. Uma jovem havia sido brutalmente assassinada
durante a madrugada e seu corpo fora deixado em um terreno baldio do bairro, escalpelada e com o coracao
arrancado do peito.

A vitima era conhecida no bairro por ser viciada em crack, praticante de pequenos furtos para sustentar
o vicio e por ser soropositivo. Além disso, ela também era irma de uma adolescente que freqiientava o Projeto
Formacao, mas nao integrante da Bate Lata.

Assim que soube da noticia, fui a casa da familia da vitima, acompanhado da Assistente Social do
Projeto, e fiquei surpreso com a situag¢ao na casa. Era nitida a tristeza em todos, mas pela violéncia com que
a jovem fora morta e pelo que conhecia, de ouvir falar, da “lei do morro”, imaginei que veria um clima de
total desespero e vinganga, mas ao contrario, havia certo ar de resignac¢ao, como se se tratasse de uma morte
anunciada, parte da vida de quem morava ali.

Tive dificuldade de entender aquilo, pois imaginava o que estaria acontecendo se fosse comigo, na
minha familia, ou na das pessoas que eu conhecia. Observava a situacdo a partir das minhas referéncias em
relacao a morte (e as possibilidade de vida), a violéncia urbana, as relagdes familiares. Mas tornando-se claro
que essas referéncias nao bastavam para compreender o universo da periferia. Aos poucos me conscientizava
de minha condi¢ao de “cidaddo pela metade”."

Outro momento crucial foi quando um adolescente, que teve uma passagem rapida pela banda,

15 Segundo Larrosa, ¢ experiéncia aquilo que “nos passa”, on que nos toca, ou gue nos acontece, ¢ ao nos passar nos forma e nos transforma.
Somente o sujeito da experiéncia estd, portanto, aberto a sua propria transformacao. (LARROSA 2002, p. 26) E a experiéncia ¢ o que nos passa e o
modo como nos colocamos e jogo, nds mesmos, no que se passa conosco. A experiéncia é um passo, nma passagem. (Idem, 2004, p. 606)

16 Concepeio usada por Claudia Werneck em seu livro Sociedade inclusiva, quem cabe no seu todos? Rio de Janeiro: WVA, 1997.
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participando de alguns ensaios e nao mais que trés apresentagoes, procurou-me no Projeto Formacao dizendo
que precisava de dez reais para saldar uma divida de crack, pois estava sendo ameagado de morte pelos
traficantes a quem ele devia. Conversei com ele por mais de duas horas, tentando ganhar tempo para pensar
qual deveria ser minha postura enquanto educador e coordenador daquele projeto frente aquela situacgao.
Cabia-me decidir entre a possibilidade de que ele estivesse forjando aquela historia para conseguir os dez reais
e comprar mais crack, o que me colocaria na posi¢ao de colaborador de seu vicio; ou a possibilidade de que
a histéria fosse verdadeira, e af o que estava em jogo, independente de vicios, era a vida daquele adolescente.
Impossivel relatar fielmente o que se sente nessa situagao. Decidi dar-lhe cinco reais e comprometé-lo com
seu retorno para que pudéssemos encaminha-lo a algum tipo de atendimento especializado. Nao sei bem o
que significou, tecnicamente, essa minha decisao. Sei que dez dias depois, quando eu estava participando de
um seminario em Sao Paulo, recebi a noticia que ele fora assassinado, de fato.
Naquele momento comecei a compreender melhor a maxima da sabedoria popular de que, na pratica,

a teoria é outra. E tomei consciéncia de que, naquele trabalho, as vitimas de homicidio ndo eram uma
questdo de estatistica, mas tinham nome, sobrenome e rosto.

Tudo cruel, tudo sistema

Torre Babel, falso dilema

E uma dor que nio esconde o seu papel

Sao Carlos, Morro Borel,

Eu subo e nunca eston no céu.

Tudo Jodo, nada na mesa

Den no jornal, maos na cabea

U marginal gue jd nao pode mais fugir

Vai reagir. Menino: é bom ficar de olho ail

Qe tudo ¢ desse mundo, surpresa também

Espinho é bem mais fundo, destino também

O amor ti quase mudo, minba voz, também

Cruel ¢ isso tudo

Tudo tao mal, tao sem beleza

Doce de sal, lagrima presa

O gue eles falam nao se deve nem onvir

Verbo mentir. Menino: é bom ficar de olho ail

Qe tudo é desse mundo, surpresa também

Espinho ¢ bem mais fundo, destino também

O amor ti quase mudo, minba voz, também

Cruel ¢ isso tudo

Essas historias relatadas acima, bem como outras que nao entraram aqui, compdem meu percurso de
descoberta da periferia por meio da experiéncia, mas hoje sei que, naqueles momentos, minha relagio com

os moradores do bairro se dava no ambito institucional. Salvo para algumas familias com as quais eu havia

17 Cruel. Sérgio Sampaio. Gente é pra brilhar, ndo pra morrer de fome. Faixa 6, n. 6940434-8. Circo Discos, 1999.

90



estabelecido um relacionamento mais préximo, eu era visto como o Alexandre da Casinba, o que de certo
modo impermeabilizava a possibilidade de uma inser¢ao mais auténtica naquele territorio.

Essa situagao s6 comegou a se reverter quando resolvi, sem nenhum planejamento prévio, passar a
noite do dia 02 de outubro de 1997, meu aniversario, na casa dos pais da Lucia, entdo faxineira do Projeto
Formacao e mae da Jaqueline, vocalista da banda, onde conhecei o Da Silva, irmao daquela e dono de um bar
na favela.

De inicio minha decisdo gerou estranhamento, principalmente na familia que me recebia, por nao
entenderem aquela insolita escolha de um branco do centro querer comemorar seu aniversario na casa de
negros da periferia. O estranhamento continuou na cozinha, entre a picanha e as Brahmas que eu havia levado
e a ponta de peito — com 0ss0, que ¢ mais saboroso — e as Schin que o da Silva tinha reservado para a ocasiao.
Diria que o encontro s6 aconteceu mesmo, plenamente, quando chegaram alguns instrumentos musicais na
roda e comegamos a fazer um samba. Na sequéncia chegaram varias pessoas, como ¢ de praxe nas festas
familiares na periferia. Alguns desconhecidos e outros, familiares das criancas e adolescentes do Projeto
Formacao, institucionalmente conhecidos.

Comendo e bebendo todos nés e tocando e dancando muito samba a noite toda, iniciei minha
passagem do territorio da Academia para o territorio da Periferia. Ganhei o visto de entrada na favela como
alguém que era bom parceiro de festas e que mandava bem no samba.

Passei assim a frequientar as festas, os bares e os lares do Jardim Santa Licia como um cidadao a mais,
Nnao mais como instituicao.

A abertura ao novo territério — e principalmente a nova condi¢iao de participagao nesse territorio
— me possibilitou conhecer de perto o modo de vida da periferia, principalmente no que diz respeito a
organizacao de festas, conhecidas por “pegadas”, muito comuns nos finais de semana. Participar das
“pegadas” com freqiiéncia fez com que eu passasse a me preocupar menos com a quantidade de vezes em
que elas ocorriam, como acontecia anteriormente, € mais com o fato de que aquelas pessoas, mesmo em
condi¢bes economicamente desfavoraveis, conseguiam realiza-las com tanta freqiéncia, mantendo o clima
de festa e confraternizagdo caracteristico da periferia, percebendo af a presenca das taticas presentes nos
modos de fazer.

Fosse aniversario de crianga, festa de noivado ou simplesmente um churrasco de fim de semana,
a dinamica era sempre a mesma. Alguém promovia a festa, garantindo comida, bebida e musica para as
primeiras horas aos convidados oficiais. Logo em seguida comecavam a chegar os convidados nao-oficiais,
presentes em todas as ocasioes e, em determinado momento, quando acabava a comida e a bebida provida
pelo dono da festa, iniciava-se uma dinamica auto-organizativa de levantamento de fundos que, de real em
real, garantia a continuidade da festa até a madrugada.

Outra demonstragao do uso dessas taticas do fazer aparecia na movimentacao dos habitantes da
periferia no intuito de melhorar suas condi¢oes de moradia.

Nesse sentido, acompanhei uma histéria envolvendo uma familia de nove irmaos, migrantes do norte
do estado de Minas Gerais, cujas personagens sao exemplos reais dos produtores desconbecidos, poetas de seus
negocios, inventores de trilhas nas selvas da racionalidade funcionalista, de que nos fala Certeau (op. cit.).

Durante alguns anos essas pessoas realizaram uma série incontavel de mudangas e trocas de moradias,
movidas pelo desejo de conseguirem ficar todas proximas, numa dinamica semelhante a um quebra-cabegas.

Somente a partir de 1997, periodo em que passei a conviver proximamente a essa familia, foram realizadas
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dezesseis mudancas.

O que mais chama a atengio é que, de todas as irmas, somente duas se mantiveram na mesma casa
desde 1997 até hoje. As demais se organizaram de tal modo que, a cada mudanga, umas trocavam de casa ou
de lugar nas casas com as outras.

Romilda, enquanto construfa sua propria casa, morou na casa de Nubia, deixando seus moveis na
casa de Julia. Quando Romilda foi para sua propria casa, Simone foi morar com Nubia. Enquanto isso, Licia
veio de um bairro distante para morar num barraco numa invasao proxima as irmas. Branca foi morar na casa
de Nida para reformar sua prépria casa, que depois de pronta, recebeu Simone. Lucia entio deixou a invasio
e foi morar com Nubia, na vaga aberta por Simone. Nubia, na sequéncia, vendeu seu sobrado para Lucia e
foi morar em outra casa, recebendo af a irma cacgula Patricia, recém-chegada de Minas. Juntamente a Patricia
veio outro irmao, Flavio, que foi morar com Licia no sobrado.

Hoje, ap6s um emaranhado de vendas, trocas, empréstimos, desavencas e acolhidas, dividem-se em
seis casas proximas umas das outras. Nida, Julia e Romilda moram em suas respectivas casas; Nuabia acolhe
Patricia em sua casa; Branca e Simone dividem um sobrado; e Lucia e Flavio dividem outro. Todos morando
préoximos um do outro, como desejavam no inicio da epopéia, sem nunca terem ido a uma imobiliaria ou
pedido empréstimos em banco. Também nunca contrataram servi¢o de pedreiros fora da familia, muito
menos de mudanca.

A meu ver, esse relato reflete a proposicao de Certeau quando diz que embora sejam compostas com os
vocabuldrios de linguas recebidas e continuem submetidas a sintaxes prescritas, elas desenham as astricias de interesses outros e
de desejos que ndo sao nem determinados nem captados pelos sistemas onde se desenvolvers (CERTEAU, 1994, p. 45).

Mas o episédio que me inseriu definitivamente no territério da periferia aconteceu quando alguns
parentes de um dos integrantes da banda, na época entrando na adolescéncia, preocupados com envolvimento
dele com traficantes do bairro, pediram para que eu falasse com ele. Mais do que depressa fui procura-lo para
aconselha-lo a respeito dos riscos que corria.

Nunca tive um discurso conservador em relagido ao uso de drogas ilicitas, do tipo “erva maldita” e
outras bobagens, mas o fato de duas adolescentes da banda, na mesma faixa de idade, terem engravidado
e se “casado” com pessoas envolvidas com a criminalidade naquela mesma época, e de que o adolescente
em questdo estava se afastando das atividades do Projeto Formacao, embora o mesmo tivesse demonstrado
grande habilidade na musica e também na pintura, como alternativas efetivas para contrapor a criminalidade,
fez com que eu interviesse no caso com mais veemeéncia.

Procurei-o entao para uma conversa, questionando se ele tinha idéia do risco que corria andando com
traficantes, da falta de perspectivas que aquele ambiente apresentava, argumentando que com o talento que
ele tinha para a musica e para a pintura nao precisaria se envolver com o trafico de drogas e coisas assim, mas
tudo isso sem que eu soubesse, na verdade, quais eram as tais mas companhias e o ambiente que ele estava
freqiientando. O que me motivava mesmo era a necessidade de reagao ao sentimento de impoténcia gerado
pelas duas adolescentes que haviam engravidado.

Alguns dias depois, uma integrante da banda que era muito articulada na favela, veio me perguntar o
que eu havia falado com o garoto, pois 0 mesmo havia comentado com o pessoal da favela e a repercussio
nao parecia das melhores, principalmente por parte de um tal de Carlinhos, que eu ja conhecia de ouvir falar,
e que era a pessoa com quem o adolescente mais ficava em companhia. O tal Carlinhos havia mandado

recado para que eu me previnisse, ameagando com frases do tipo quen: ¢ esse lemao folgado que nenr conbece a favela
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¢ fica tirando a gente de traficante! Avisa ele que ele vai se dar mal, assim!

Expliquei a ela o que havia ocorrido e, percebendo a gravidade da situagdo, tratei de criar um
canal de comunicacao com Carlinhos. Antes, porém, de conseguirmos marcar um encontro formal, acabei
“trombando” com ele num fim de tarde, no bar do Da Silva, onde eu ia tomar uma cerveja com o pessoal de
vez em quando.

Assim que cheguei ao bar, encontrei Seu Ademiro, ja conhecido meu, bebendo e conversando com
uma outra pessoa que eu nao conhecia. Entrei na conversa e o outro camarada ficou quieto, s6 me olhando.
Até que, entre uma frase e outra, Seu Ademiro se referiu a ele, chamando-o de Carlinhos. Na hora pressenti
que se tratava da mesma pessoa que me mandara o recado nada amistoso. Naquela situagao insoélita s6 havia
uma coisa a fazer, entao eu disse a ele, tentando demonstrar tranquilidade: ab! Vocé que ¢ o Carlinhos?En tava
mesmo querends falar com vocé. Ao qual ele respondeu: E, sou en mesmo, en também 16 querendo falar com vocé.

Entre argumentagoes e contra-argumentagdes de ambas as partes, ele fez um discurso que foi marcante
para a minha formag¢do como educador social, o que me convidou a romper com as ultimas barreiras de
preconceitos em relagao ao territério da periferia.

Carlinhos estava em situac¢do irregular com a justica, foragido da cadeia por ndo haver retornado de
uma sazdinha’®, e vivia fazendo bicos de pintura, construcao, reparos hidraulicos e elétricos, etc. Era usuario de
drogas, mas nao traficante. Na faixa dos trinta e cinco anos, a mesma que a minha, era tio de dois integrantes
do Projeto Formagao. E em relagao ao caso do adolescente da banda, ele me disse: pd cara, nao é bem assim,
nao. En levo o menino pra me ajudar em alguns servicos que en fago, mas nunca pedi nem pra ele acender um baseado pra
mim. A gente se preocupa com a molecada daqui que nem vocés, mesmo quem ¢ traficante, que nao é o meu caso. A gente viu
essa molecada nascer e crescer nessa favela. A maioria de nds aqui ji tirou cadeia e sabe qual ¢ que é. Ninguém quer ver esses
moleques passaren o que a gente jd passon.

Depois dessa conversa, que desfez as mas interpretagdes e os mal entendidos, ele se mostrou
interessado em se aproximar do Projeto, oferecendo-se inclusive para ensinar alguns tipos de artesanato que
ele havia aprendido na cadeia.

A partir daf estreitamos nossos lagos e nos tornamos amigos e parceiros de aprendizagem, o que
propiciou a minha efetiva inser¢ao na periferia, vivendo experiéncias fundamentais para a minha formagao
pessoal e profissional, sentindo-me como o sujeito da experiéncia de Larrosa, que zem algo desse ser fascinante que
se excpoe atravessando um espago indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade, sua ocasiao.
(LARROSA, 2002, p. 25)

Assim, fui conhecendo pessoalmente as pessoas envolvidas na criminalidade e a principal coisa que
aprendi com essa histéria é que, como diz Motin, #do se pode reduzir o criminoso ao seu crime (MORIN, 2000),
pois hoje niao consigo associar as pessoas a seus papéis, ou estigmas, no crime. Principalmente porque
essas mesmas pessoas também assumem outros papéis na comunidade, passando de bandido a mocinho em
fracoes de tempo, impossibilitando reducionismos, como foi cantado pela propria Bate Lata:

O bandido e o mocinho, sao os dois do mesmo ninbho
Correm nos estreitos trilhos la do morro dos aflitos

Na Favela do Esqueleto, sao filhos do primo pobre

18 Saidinha é o nome que se di na periferia aos indultos que permitem saidas ripidas aos presos em ocasides especiais como
Natal, Dia dos Pais, Piscoa, etc.
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A parcela do siléncio que encobre todos os gritos
E vao caminbhando juntos, o mocinho e o bandido
De revélver de brinquedo, porque ainda sao meninos...

Quem vin o pavio aceso do destino?..”

Carlinhos foi assassinado a tiros numa madrugada de dezembro de 2002, durante um desentendimento
trivial no bar da Ero, reduto de boemia e criminalidade, exatamente uma semana apds termos passado por
uma situagao praticamente idéntica no mesmo local, quando, no entanto, em nome do relacionamento que
haviamos construido, consegui desarma-lo e demové-lo da idéia de resolver um desentendimento por meio
da violéncia. Na semana seguinte, quando ocorreu o crime, eu estava na casa de um irmao dele, a alguns
quarteirdes de distancia.

A experiéncia vivida nessa relagao breve, porém intensa, com um suposto traficante inimigo que
se tornou um fiel amigo e parceiro de aprendizagens mutuas, mostrou-me que a zultiplicidade e o conflito, que
vivemos nas relages sociais em que nos constituinos, também se produzem dentro de nds. Somos uma multiplicidade de papéis
e de lugares sociais internalizados que também se harmonigam e entram em chogue. FONTANA, 2000, P. 64)

Na sintese dessa historia, constatei um dos grandes equivocos das ag¢Oes sociais que se pautam
pelo discurso sociocéntrico e elegem inimigos estereotipados a serem combatidos. Elas, na maioria das
vezes, identificam os riscos pessoais e sociais aos quais a comunidade estd exposta, associados a estigmas,
esquecendo-se de que na periferia moram pessoas, cidadaos e cidadas, que nem podem ser reduzidas a um
papel social determinado, nem podem ser padronizadas numa mesma representagiao, porquanto nos alerta
Ferréz: somos milhares de identidades, podemos até parecer, mas nao somos ignats, ndao somos isca que vocés pensan: que poden
Jotografar, estudar, catalogar e deixar @ mostra (FERREZ; In: CAMPELLO, 2005, p. 45).

Um exemplo classico disso ¢ justamente a figura do traficante. A maioria das agdes socioeducativas
implementadas nas periferias tem como um dos objetivos principais afastar o publico atendido do risco de
serem cooptados pelos traficantes locais.

Acontece que quando se elege o traficante como inimigo a ser combatido faz-se pelo mesmo
pressuposto sociocéntrico ja descrito acima. Nao se percebe que o “traficante”, visto como uma figura
reduzida a representagao do mal, faz parte do imaginario de quem esta fora daquele territorio.

Estigmatiza-se o traficante, subtraindo dele sua dimensio humana, pessoal, que tem historia,
desejos e necessidades. Nao se leva em conta que esse sujeito, que também tem como atividade econdémica
a comercializagao de drogas ilicitas, mas que nem nasceu nessa condi¢ao, muito menos a criou, assume
também, e antes de tudo, outros papéis sociais.

Ele ¢ o amigo que cresceu junto empinando pipa, jogando bola; o irmao que ajuda no or¢amento
familiar; o marido e pai que faz tudo para que os filhos nio precisem passar pelo que ele ja passou; o
vizinho, que ajuda a bater laje e comparece nos momentos festivos e dolorosos; o parceiro de samba nas
confraternizacdes dos finais de semana.

Alguns autores nao tratam essa questao como simples equivoco, mas sim como estratégia deliberada
no jogo das relagoes sociais. Segundo Duschatzki e Skliar,

esse tipo de operages consiste em liguidar, dissolver a heterogeneidade do social, condensando em uma

1% Pavio do Destino. Sérgio Sampaio. Balaio do Sampaio. Faixa 7. MZA/Polygram, 1998.
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Jigura uma série de antagonismos do tipo econdmico, politico, social, moral. Como se o fato de nomear um
componente ameagador nos afastasse da perplexidade gque nos provocam as misérias terrenas. A simples
evocagao de um culpado dd a sensagio de orientagio enguanto reduz a um objeto a complexidade dos
processos de constituigdo do social e das experiéncias humanas.  DUSCHATZKY e SKLIAR, In:
LARROSA e SKLIAR, 2001, 125)

Tal situagao ¢ retratada com clareza no filme Uwma onda no ar, baseado na trajetoria da Radio Favela,
de Belo Horizonte, na cena em que o locutor da radio a(de)nuncia a morte de quatro jovens da comunidade
que, entre outras coisas, estavam envolvidos com o trafico de drogas:

0 morro 1 de luto de novo, quatro jovens morreram por nada, assassinados por quatro_jovens como eles.
Entre eles morreu nosso irmdao Rogue, que ajudon a gente a criar essa radio. Amanha vai sair nos jornais:
morreram quatro traficantes. Mas o verdadeiro traficante, esse ai, o dono das drogas, esse mora no asfalto,
anda de carrao, tem costa quente. Aqui no morro tem plantacio de maconha? Tem refino do branco? Entdo

por que vocés ndo seguram essa parada ai embaixo?

De qualquer forma, seja por descuido ou como estratégia deliberada, a meu ver, trata-se de um

grande equivoco. Parece-me claro que
a marginalidade — dever-se-ia antes diger marginalizagio — ¢ assim uma produgao social, que encontra sua
origem nas estruturas de base da sociedade, na organizagdo do trabalho e no sistema de valores dominantes

a partir dos quais se repartem os lugares e se fundam as hierarquias, atribuindo a cada um sua dignidade

ou sua indignidade social. (CASTEL 1996 apud DEMO, 2002, p. 21)

Nesse sentido, compartilho com Souza e Silva a idéia de que,
sustentadas nesses 1ipos de representacdo, as intervenges institucionais encaminbadas nas favelas, em sua
maioria — tanto do poder piblico como as académicas, caracterizaram-se pela ignorancia e/ on idealizacio
das estratégias®, criativas, complexas e heterogéneas, efetivadas pelos atores locais no sentido de melhorarem
sua qualidade de vida, e que os moradores das favelas, com efeito, nao analisam suas vidas apenas a
partir das nogoes de auséncia e/ ou negagio. Da mesma forma, néo reconbecem a violéncia existente em sen
cotidiano de modo semelhante a concebida pela maioria dos setores dominantes e médios. Eles levam em conta

também os aspectos afirmativos, integrantes de sua cotidianeidade. SOUZA e SILVA, 2004)

Isso nao significa, contudo, alienagao frente ao problema da violéncia, mas sim que passei a olhar o problema
com outros referenciais. E a Bate Lata também suscitava a reflexdo sobre a violéncia, como demonstra
Luciana:

Foi o repertorio da banda que influencion o nosso pensamento a mudar... das coisas que a gente achava.

Por exemplo, a miisica “V'ioléncia Nunca Mais”, nao é a questao que eu era... pensava sd em violéncia,a

20O uso do termo estratégia por Silva pode parecer contraditério ao zdtica usado nesta dissertagio, em referéncia a Certeau, mas
isso se explica pelo fato de Silva ter por referéncia o pensamento de Pierre Bourdieu. Certeau esclarece a suposta contradi¢do em
dois momentos: Designadas como “estratégias” as titicas estudadas por Bourdieu dizem respeito ao sistema de sucessio bearnés... ¢ Mas Bonrdien
repete ao mesmo tempo que ndo se trata de estratégias propriamente falando : nao hd escolbas de diferentes possiveis, portanto “intengio estratégica”

(CERTEAU, 1994, pp. 120 ¢ 122)
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questdo € que tinha violéncia no bairro, tem até hoje em todo lugar, sé que a nossa maneira de pensar poderia
ser outra. A gente teve a oportunidade de falar assim: nao, a gente nao quer violéncia pra nossa vida. Se a
oportunidade da banda... se tivesse fora da banda, que tenr amigos nossos, ndo sei, gue tem a gportunidade de
entrar na violéncia, resolve tudo em violéncia, a gente acho que, particularmente en, tento primeiro conversary

tento primeiro nao resolver em violéncia, nem quero, nem penso isso na minha cabega.

Revisitando essas historias, posso afirmar que as experiéncias vividas em minha trajetoria pelo territorio
da Periferia, proporcionadas pelo trabalho com a Bate Lata, foram fundamentais para minha (trans)formagao
pessoal e profissional. E que as mesmas s6 foram possiveis quando transgredi os limites da Academia e, de
certo modo, também os do Palco, territérios aparentemente mais seguros até entdo, passando a navegar pelas
ondas de um nao-lugar, desterritorializado.

Passei a questionar as imagens de educador que tinha e almejava no inicio do processo, o educador
sabedor inconteste das necessidades de seus educandos e dos métodos mais eficazes de educacao. O educador
salvador, crente na sua capacidade de incluir socialmente seus educandos da periferia, na busca de um futuro
melhor para todos.

Transformei-me num outro sujeito,

ndo um sujeito gue permanece sempre em pé, ereto, erguido e seguro de si mesmo; ndo um sujeito que aleanga
aquilo gue se propde ou que se apodera daquilo que guer; nio um sujeito definido por seus sucessos ou por

seus poderes, mas um sujeito que perde seus poderes precisamente porque aquilo de que faz experiéncia dele

se apodera. (LARROSA, 2002, p. 25)
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ASSUMINDO AS CONTRADICOES

Os processos identitdrios sdo dindmicas que constroem e reconstroem lugares; em que a construgao de
um lugar reposiciona cada um dos ontros. Se a construgao do “nds” constrii o “outro”, o “outro”,

quando fala, também reposiciona o “nds”. Trata-se de um jogo instavel, marcado pelos cruzamentos
— ¢ pelo imponderdvel.

(Vera Regina Veiga Franca)






O caminho percorrido durante o processo que transformou o musico politicamente engajado em
educador social, colocou-me diante de varias situacoes contraditérias e conflitantes entre o Palo, a Academia
e a Periferia.

O que percebo a partir disso é que minha entrada no processo socioeducativo na condi¢ao de musico
e maestro da banda, seguida pela assun¢do a coordenagao do Projeto Formacio I — que significava ao
mesmo tempo ser o representante da instituicao mantenedora e da acao mantida — e a simultanea convivéncia
comunitaria no Jardim Santa Lucia, fizeram com que a unimultiplicidade identitaria da banda Bate Lata se
tornasse presente em mim também, de modo quase simbidtico.

Assumi sempre os papéis que me foram atribuidos durante o periodo em que trabalhei na Fundacao

Orsa, ora como musico, ora como coordenador de projeto ou de programa, ora como um cidadao a mais do

Jardim Santa Lucia; e também nunca deixei de me posicionar frente as situagoes conflituosas. Sei também

que meus posicionamentos podem ter sido contraditérios em algumas ocasides, mas assim o foram na
concepgao que Morin dd ao termo:

Assumir, ao mesmo tempo, ditvida e convicgio, assumir minbas contradigoes como verdades e forgas positivas.

Diivida e contradicao tornavanm-se ndo mais esterelizantes, desencorajadoras, mas fecundas e tonicas. Mais

profundamente, en podia assim integrar na dialética minba dialdgica espontanea, isto ¢, o duplo foco no

yin/ yang que estimulava men espirito. (IMORIN, 2000, p. 191)

Assumi o conflito, ciente do risco de viver constantemente no equilibrio tenso do equilibrista na
corda bamba.

Como exemplos concretos desses momentos, citaria as participagoes da Bate Lata em determinados
eventos considerados de interesse do Grupo Orsa, como a festa de final de ano da AMCHAM Brasil ' e a
série de apresentagoes que a banda realizou no Shopping Eldorado, em Sao Paulo, durante a campanha de
natal em 1999. E pela perspectiva inversa, citaria os convites recebidos pela banda para participar em eventos
como o Grito dos Excluidos ou a passeata dos Sem Terrinha, ligados ao MST.

Embora tais situagdes me incomodassem bastante, fazendo com que eu mesmo passasse a me
questionar sobre minhas posturas e atitudes e minha prépria presenca ali, optei sempre por enfrenta-las,
crente que a possibilidade de subversao inerente a toda ordem sé se concretiza a partir da propria ordem, ou
seja, quando nos colocamos dentro do processo deflagrado pela ordem, assumindo sua existéncia. Ao invés
de denunciar a distancia, inserir-se como um espinho na garganta do sistema.

As situagbes vividas ndo passaram despercebidas pelas criangas e adolescentes da Bate Lata. Ao
contrario, nota-se o reflexo delas nas falas das pessoas que integraram a banda no periodo tratado nesta
pesquisa, hoje jovens adultos lutando por seu espago na sociedade.

Quando Vanessa reclama, por exemplo, que teve #m ponto que a Fundaciao Orsa atrapalhou, porgue tinha
coisa que a gente ia fazer, ia melhorar, mas eles ficavam ali, segurando, “nao pode fazer isso...”. Tinha show que a gente foi
convidado e nao pide ir por cansa da Fundagio Orsa, lembro-me de duas ocasides, ja citadas, em que a banda foi
convidada e a Fundagao sugeriu que nio aceitassemos, por considera-las de conotagao politica questionavel.

Uma delas se tratava da manifestagao Grito dos Excluidos, nascida nas pastorais sociais da igreja catdlica e que

! CAmara Americana de Comércio
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acontecia em todo dia 07 de setembro, denunciando o modelo excludente de desenvolvimento econémico
do neoliberalismo; a outra era uma passeata dos Sez-Terrinbas, grupo infanto-juvenil do MST (Movimento
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra). Nas duas vezes defendi a participagao da banda, tentando demonstrar
a Fundacdo a incoeréncia de sua postura, visto que a questionada conotac¢do politica dos eventos era
justamente o que justificaria a participacao da Bate Lata, pois ambos diziam respeito a realidade vivida pelos
seus integrantes. No final a banda esteve presente em ambas, com destaque para a segunda manifestagao,
quando as criangas e adolescentes da banda estiveram na linha de frente da passeata, com direito a foto na
primeira pagina do jornal local.
O contrario disso também ocorria, quando a banda tocava em eventos a “convite” da Fundacio
Orsa. Geralmente famos de bom grado, pois o prazer de tocar superava qualquer implicacdo alheia a musica,
mas nas ocasides em que nos sentiamos afrontados pelas diferencas territoriais, buscavamos as brechas para
dar nosso recado, como se percebe na fala de Nilson:
Pra mim, quando falava de sociedade, do nosso nivel que ¢ um nivel baixo, de um nivel alto on um nivel
médio, eu sempre pensava de um jeito mais de revolta, mais de agressao, tipo “que se foda ele...”, mas através
das miisicas da Bate Lata eu aprendi que podia mostrar pra eles que a gente era capaz, de muitas coisas...
nas letras. Por exemplo, no nivel racial, nma letra que en acho legal é a de “Olhos Coloridos™, que fala da
raga; outra também € “somos todos juntos numa miscigenagao...”; também Lenine... O que en mais curtia
era a hora de estar ali passando a mensagem, em cima do palco, principalmente a bora das miisicas que se

«

identificavam mais comigo, como “Nos barracos da cidade”, que nem en falei pra vocé, “Miscigenagao”,
“Olbos Coloridos’... en me identificava com essas milsicas. Como se eu falasse: é, escuta ai, men! cés tio

escutando?’

Um desses casos foi a apresentagao da banda na Camara Americana de Comércio, durante um almogo
de confraternizacao de final de ano. Era claro que estavamos ali para promover a imagem institucional da
Fundag¢ao Orsa e que o ambiente ndo nos agradava, pelo constrangimento causado por tanta opuléncia.
Tinhamos consciéncia, a0 menos os musicos-educadores e os adolescentes mais velhos, de que aquela
comemorag¢ao soava como uma afronta aos moradores da periferia. Mas como se isso nao bastasse, ainda
nos foi solicitado que incluissemos algumas musicas natalinas no repertorio e que tocassemos com singelos
gorros de Papai Noel na cabeca. Exemplo tipico de uma situagao desfavoravel, mas que, por isso mesmo,
pedia uma reagao.

Certeau diz que

A ordem efetiva das coisas ¢ justamente aquilo que as taticas ‘populares” desviam para fins prdprios,
sem a ilusdo que mude proximamente. Enguanto é explorada por um poder dominante, on simplesmente
negada por um discurso ideoldgico, agui a ordem ¢ representada por uma arte. Na instituicao a servir se
insinuam assim um estilo de trocas sociais, um estilo de invencoes técnicas e um estilo de resisténcia moral,
isto &, uma economia do “dom” (de generosidade como revanche), nma estética de “golpes” (de operagies de
artistas) e uma ética da tenacidade ( mil maneiras de negar a ordem estabelecida o estatuto da lez, de sentido

ou fatalidade). “A cultura popular” seria isto, e ndo um corpo considerado estranho, estragalbado a fim de

2 Nilson se refere as musicas O/bos Colotidos, de Macau; Nos barracos da cidade, de Gilberto Gil; Enia, de Chico Science; e
Transito, de Lenine, cujo refrdo diz: todo mundo tem o direito a vida, todo mundo tem o direito ignal.
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ser excposto, tratado ¢ “citado” por um sistema que reproduz, com os objetos, a situagdo que inpie aos vivos.

(CERTEAU, 1994, pp. 88-89)

Creio que a reagao da Bate Lata se reflete nessas idéias. Diante da situagdo, decidimos por inserir
alguns detalhes na apresentacao que, segundo nosso entendimento, possibilitavam alguma liberdade na idéia
inicial dos organizadores do evento. De forma sub-repticia e dissimulada, distribuimos as cores do figurino
— que contava com uma diversidade de cores de camisetas — de modo que prevalecessem as cores verde,
vermelha, branca e preta, em alusdo a bandeira iraquiana, visto que estavamos em meio a uma das investidas
norte-americanas naquele pafs. De maneira explicita, inserimos no repertério, entre os versos “Eu pensei que
todo mundo fosse filho de Papai Noel” e “[d faz, tempo que pedi, mas o meu papai Noel nao vem:” de Boas Festas, de Assis
Valente, que ja acenava para a contradicdo, e a tradicional can¢ao Noite Feliz, a musica Assaltar papai Noel, do
grupo Moleque de Rua, cujo refrao diz: Eu também nio sei qual é o sabor do mel | o men paladar ja foi pro belelén |
¢ noite de natal e eu fico olbando o céu | esperando a hora de assaltar papai Noel.

O mesmo expediente foi usado em outra situagao, quando uma recepgao teve de ser preparada no
Projeto Formagao I para um grupo de empresarios que faria uma doagao a Fundagiao Orsa, e que demonstra
o envolvimento da equipe de educadores citado anteriormente neste relato. A pedido da area de relagoes
institucionais da Fundacdo foi contratado um buffet para organizar o evento, transformando o Projeto
num simulacro de gestdo eficiente. Diante de tal situacao, os educadores reescreveram o seript, sem alterar,
no entanto, a programacao preestabelecida. O grupo da oficina de musica, por exemplo, preparou para a
apresentacio o samba F, de Gonzaguinha, recepcionando os “ilustres” convidados com os versos

E

a gente quer valer o nosso anor
a gente quer valer nosso suor

a gente quer valer o nosso hunmor
a gente quer do bom e do melhor
a gente quer carinho e atengio

a gente quer calor no coragdo

a gente quer suar mas de prager
a gente quer ¢ ter muita saide

a gente quer viver a liberdade

a gente quer viver felicidade

.

E

a gente nao tem cara de panaca

a gente ndo tem jeito de babaca

a gente ndo estd com a bunda exposta na janela pra passar a mao nela
E

a gente quer viver pleno direito

a gente quer viver todo respeito

a gente quer viver nma nagao

a gente quer ¢ ser um cidadao
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Em nenhum dos casos houve reagiao explicita por parte dos convidados, ao contrario, os eventos
sucederam conforme o previsto, mas parece-me que é justamente disso que nos fala Certeau no trecho
anteriormente citado. Nio se tratava de almejar mudancas proximas, mas de se fazer presente: ser o espinho
na garganta.

Como se pode ver, viviamos, por um lado, as emog¢des com o indiscutivel sucesso do palco — publico
e notoério — obtido, vale ressaltar, em decorréncia de muito empenho, disciplina e persisténcia por parte de
todos que integraram a banda, mas, por outro, também éramos confrontados com os acontecimentos nem
sempre felizes do cotidiano, que s6 eram percebidos nos bastidores, quando os refletores se apagavam.

Eram acontecimentos que se alternavam entre os que diziam respeito a vida privada da periferia, com
seus dramas e dificuldades que as vezes nos pareciam intransponiveis; e aqueles concernentes as contradi¢oes
e incoeréncias presentes nas relagdes institucionais, na esfera da Academsia.

Mas foi provocado pela sensagao de incomodo gerada pela coexisténcia constante com realidades
tao diferentes — entre Palo, Academia e Periferia — que aprendi a manter o estado de vigilancia permanente,
trazendo invariavelmente a tona reflexdes e autocriticas que reviam e reposicionavam meus rumos diante do
trabalho.

Junto a banda, sempre buscavamos fazer uma espécie de movimento de contracio, de interiorizacio,
apos os momentos de grande expansao, como forma de mantermos o prumo. Eram comuns as conversas
posteriores as apresentagdes, durante as viagens ou apos os ensaios. Isso nos permitia refletir sobre o trabalho,
sobre as conquistas e principalmente sobre as semelhangas e diferencas que essas conquistas mantinham com
o dia-a-dia de cada um.

Tentavamos sempre atrelar os momentos de gloria a realidade da periferia, para nao nos deixar iludir
pelas aparéncias que o sucesso da banda poderia provocar. Se para o publico externo a vida da Bate Lata
era feita de idas e vindas entre palcos e telas, sabfamos bem que nos bastidores as luzes eram outras e que,
quando chegavamos de uma apresentagao, cada crianga e adolescente da banda pegava sua sacola de roupas
e tomava o caminho de casa, descendo a pé pelas ruas e vielas do Jardim Santa Lucia.

Sabiamos que o sucesso da banda era importante para a historia pessoal de seus integrantes e também
para a historia da comunidade. As falas de alguns de seus integrantes refletem essa importancia.

Sheila reconhece como uma das coisas importantes que a Bate Lata lhe proporcionou a gportunidade
de conhecer lugares que, com certeza, minha mae ndo teria condigoes de pagar para en e meus irmaos conbeceren, sem contar os
grandes artistas que conhecemos. Do mesmo modo, Rita relata que seus pais viam na banda wwa oportunidade de
conbecer lugares que eles nao teriam condigao de proporcionar.

Adriano, por sua vez, reconhece que a Bate Lata lhe proporcionou mwudanga de hdbitos, reconbecimento,
técnica e diversao, dizendo que depois da experiéncia com a banda passou a ver o mundo com ontros olhos.

Jaqueline amplia a reflexdo: mudon a forma de sermos vistos tanto na comunidade, quanto em outros lugares, e
também o jeito gue somos reconbecidos, como quem conseguin conquistar seu proprio espago, porque coms 0 espago que conquistanios
sendo da periferia, isso fez com que anmentasse a maneira de acreditarmos em nds mesmos, mostrando que com for¢a de vontade
podemos lutar e alcangar tudo o que quisermos, e isso vai ser como um estimulo para o meu futuro. O mesmo esta presente
na fala de Nilson: com a Bate Lata eu aprendi a batalhar pelo que en quero, porque eu sabia que se eu batalhasse eu ia
conquistar.

Willians, que hoje ¢ musico profissional e arte-educador em projetos sociais, considera que a Bate

Lata para ele foi o veiculo para a descoberta. Me ajudou, no inicio a conbecer pessoas, estar em contato com miisicas de
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qualidade que nao tocavam em radzos... era outro repertdrio. Ela me trouxe para esse novo mundo, que até entdo en desconbecia.
Em rela¢do ao impacto da banda na comunidade, Willians arrisca dizer que a banda fez, sendo o mundo, o Brasil
inteiro conbecer o Santa Liicia. Ela mostron pra populagao daqui que o sonho, a midia, essas coisas que a gente acha que estd
tao longe, pelo contrario, estd muito perto, td do lado. Complementando, com a propriedade que sua atual posicao de
musico-educador do Centro Comunitario do Jardim Santa Lucia lhe confere: a Bate Lata também tronxe outros
tipos de cultura, incentivou e incentiva outros grupos. Por exemplo, niao com a mesma roupagem da Bate 1ata, mas en acho
que a Escola de Samba ganhou ontro brilho depois da banda. O Centro Comunitirio investin depois da banda. E as criangas
também, da pra perceber que elas sao mais musicais, elas respiram miisica e isso se deve muito a Bate Lata, pela divulgagio,
pela coisa de mostrar: olha, é possivell E que tocar lata também é miisica, de cortar os preconceitos. Até das familias, que hoje
apdiam, coisa que nao tinha hd de anos atris.

Luciana também se refere a relagdo com a comunidade quando responde se sente saudades de sua
época na banda: saudade ldgico que a gente tem, primeiro porque a gente fazia sucesso, e o sucesso que a gente fazia antes, hoje
0 Bate Lata nao faz. Antes, quando a gente era do Bate Lata, a rua inteira vinha “ob, o Bate Lata fez isso, fez aquilo”. Os
vizinhos... as veges a gente fazia até show aqui no bairro, os vizinhos até elogiavam a gente.

Mas essa concepgao positiva da banda nao impediu que opiniGes contrarias e polémicas também
surgissem. Duas delas mereceram destaque nesta pesquisa.

A primeira diz respeito ao dinheiro que a banda arrecadou no perfodo. Esse tipo de polémica passou
a existir, nao pelo modo como o dinheiro arrecadado era divido, pois isso respeitava um acordo feito entre
a institui¢ao e os familiares responsaveis pelas criangas e adolescentes da banda. Todo dinheiro arrecadado
nas apresentacoes da Bate Lata era dividido em trés partes iguais, das quais uma ficava como reserva de caixa
da banda, para compra de instrumentos, produgiao dos shows e despesas eventuais; a segunda servia para
investimento no Projeto Formacao I, seja em pequenas reformas ou eventos extraordinarios; e a terceira
era dividida equitativamente entre os integrantes, conforme suas participagdes nas apresentagoes. Também
fazia parte do acordo que a parte referente aos integrantes seria depositada em caderneta de poupanga
individual de cada um deles, mas que os mesmo s6 teriam direito a retiradas apos atingirem a maioridade. O
acompanhamento dessa contabilidade sempre foi aberto, com distribuicao dos respectivos extratos bancarios,
sendo que as movimentacdes eram realizadas por uma integrante da banda, contratada pela Fundacao Orsa
para esse fim.

O que algumas pessoas nao entendiam — e nao entendem até hoje — é o fato de a banda ter feito uma
grande quantidade de apresentacdes, sem que isso fosse revertido em dinheiro para seus integrantes.

Luciana, por exemplo, demonstra descontentamento em relagio ao dinheiro que ganhou no
periodo em que ficou na banda: ex acho que seis anos fazendo show duas on trés veges por més, pra ganhar R§ 2.700,00,
eu acho que ndo foi o suficiente.

Diva, por sua vez, admite que se orgulha por suas filhas terem participado da Bate Lata, mas questiona
a validade dessa participac¢ao quando se refere ao aspecto financeiro da banda: fo7 importante, mas que nem eu falo
pra vocé... até hoje, por exemplo, hoje ela (Nanessa) fem vinte e um, ai nio era legal ela chegar aqui e falar “po, td vendo essa
casa, fiz porque eu toquei na banda, en comprei isso aqui tudo porgue... foi da banda’; mas ndo tem como falar nada disso.

Admito que esse assunto mere¢a uma reflexdo mais profunda que, no entanto, extrapolaria os objetivos
desta pesquisa. Em vista disso, considero importante levantar, ao menos, trés fatores que contribuiram para
as polémicas surgidas.

O primeiro fator se refere aos critérios de divisao do dinheiro arrecadado, definidos pelo acordo entre
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institui¢do e familiares exposto acima. Como cada integrante da banda recebia conforme sua participagdao
nas apresentacoes, o saldo de uns variava em relagao ao de outros e nem sempre isso era compreendido por
todos.

O segundo fator relaciona-se ao fato de que nem sempre as apresentagoes da banda eram
remuneradas.

Um exemplo disso se encontra em apresentagdes como as do Shopping Eldorado, referidas no inicio
deste capitulo. Naquela ocasiao, o estabelecimento comercial vinculou sua campanha de natal a uma agao de
responsabilidade social, doando parte da arrecadagdo das vendas para a Fundagao Orsa. Como contrapartida,
a Fundagio disponibilizou algumas “atragoes” para animar a campanha. Nesta programacao, constava uma
série de oito apresentagoes da Bate Lata, sem cobrancga de cacheé.

Mas nem sempre as apresentagoes franqueadas aconteciam para satisfazer a solicitagdes da Fundagao
Orsa. Muitas vezes, além de nao cobrar caché, a banda ainda bancava as despesas da apresentagao, mas isso
quando elas ocorriam em outros projetos sociais, escolas publicas ou eventos nas periferias. A diferenca é
que, nesses casos, era a banda que tomava a decisao de franquear o pagamento pelas apresentagoes.

O terceiro fator surge, na verdade, devido ao imaginario construido pelos familiares e pela propria
comunidade, devido ao sucesso de midia conquistado pela banda, como relata Cleice: agora todo mundo fica
cobrando: é, nunca mais vi o Bate Lata, 5o que o dinbeiro de vocés, ti todo mundo roubando! Outros apoiavam, mas queriam
ver o dinbeiro, porgue a gente era artista, eles falavam: 6, vocés nao tém dinbeiro nao? V'océs estao ld, aparecem na televisao
direto e nao tém dinheiro? Duvido que vocés nao tem!

Outra questao polémica até hoje lembrada diz respeito ao tempo maximo de permanéncia na Bate
Lata, que, por estar vinculada ao Projeto Formagao I, também se limitava aos dezoito anos de idade de seus
integrantes. Juntava-se a isso o fato de que, para participar da banda, era necessario participar regularmente
das atividades do Projeto.

O primeiro limite — de idade — foi, de certo modo, contornado por meio de um acordo velado,
interno ao Projeto Formacao I, que permitiu a permanéncia dos integrantes até, pelo menos, o ano seguinte
ao lancamento do CD, quando alguns ja haviam passado dos dezoito anos. Mas o segundo critério provocou
mais polémicas, pois alguns adolescentes se viram obrigados a trabalhar para ajudar no or¢amento familiar,
o que os impedia de freqiientar as atividades do Projeto. Diante do impasse gerado, tivemos de rever nosso
posicionamento, flexibilizando o critério, embora alguns adolescentes, entretanto, ainda fossem penalizados
com o egresso compulsorio.

Os exemplos relatados neste Assumindo as contradicoes, revelam-me que o fato de eu ter assumido a
convivéncia simultanea com papéis e atores sociais diferentes, colocando-me diante e dentro de um processo
invariavelmente contraditorio e extremamente dinamico, foi o principal elemento na minha (trans)formagao,
impulsionando um reposicionamento pessoal e profissional. Essa experiéncia possibilitou também a
reeducac¢ao do meu olhar para o social e, mais que isso, a compreensao da complexidade inerente ao trabalho
social, tornando clara para mim a afirmac¢ao de Fontana de que

somos povoados por miltiplas voges; vozes dos outros, que nos constituen, voges dos miiltiplos papéis sociais
que desempenbamos, voges da bistoria que ecoam em nds e nos significam. |...] A dialogia implica sempre
polifonia (multiplicidade de vozes) e polissemia (multiplicidade de sentidos), que se encontram, confrontam-se

¢ orguestram-se em cada um de nds. FONTANA, 2000, p. 64).
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Diante dessas reflexoes, concordo com Oliveira que
05 processos de aprendizagem pelos quais passamos em nossas vidas se articulam uns com os outros formando
as redes de subjetividades que cada um de n6s é (SANTOS, 71995) e gue permeian ¢ definem os
caminbos do que somos e do que nos tornamos, nos processos de constitui¢io de nossas identidades, forjadas
pela articnlacio entre as muitas insercies e instancias nas quais vivemos cotidianamente, tanto as do saber
¢ do poder instituido, quanto a das praticas sociais que desenvolvemos, repletas de “taticas” e de “usos”

(CERTEAU, 1994) singulares (OLIVEIRA; In: OLIVEIRA e SGARBI, 2001, p. 34)

Continuo, entretanto, sem respostas conclusivas as inquietagoes e incomodos que me acompanharam
desde o inicio do trabalho junto a banda Bate Lata, na Fundagao Orsa, o que nao me distancia, todavia, da
busca persistente pelo equilibrar-se na corda bamba.

Nos momentos de maior tensao, recorro a reflexdes como as de Duschatzky e Skliar:

Serd impossivel a tarefa de educar na diferenca? Felizmente, ¢ impossivel educar se acreditamos que isto
implica formatar por completo a alteridade, on regular sem resisténcia alguma, o pensamento, a lingna e
a sensibilidade. Porém parece atraente, pelo menos ndo para poncos, imaginar o ato de educar como uma
colocagdo, a disposigao do outro, de tudo aquilo que o possibilite ser distinto do gue é, em algum aspecto.
Unma edncagio que aposte transitar por um itinerdrio plural e criativo, sem regras rigidas que definam os
horizontes de possibilidade. (DUSCHATZKY e SKLIAR; In: LARROSA e SKLIAR 2001, p.
137).
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“E DANDO OS TRAMITES POR FINDOS...”

... até que um dia, por asticia ou acaso, depois de quase todos os enganos,
ele descobrin a porta do Labirinto.

... Nada de ir tateando os muros cono um cego.

Nada de muros.

Seus passos tinham — enfim! — a liberdade de tragar seus proprios labirintos.
(Mario Quintana)






O espirito com o qual termino esta dissertagao reflete o sujeito referido nos versos da epigrafe de
Mario Quintana. Sinto que o percurso de redescoberta da experiéncia que passei junto a banda Bate Lata,
mostrou-me, pela derrubada de alguns muros, a saida do Labirinto. Mas, assim como o sujeito do poema,
sei que continuar trilhando pelos caminhos da educacio, principalmente quando adjetivada de social, significa
assumir a complexidade inerente a esse universo, colocando-me a disposi¢io de sempre adentrar novos
labirintos.

A partir disso, o que me proponho agora é, ao contrario de buscar conclusoes, alinhavar algumas
idéias, no intuito de indicar possiveis novos labirintos a serem percorridos por outros pesquisadores ou
mesmo por este.

O ponto de partida desta pesquisa sao as relagdes complexas, antagénicas, concorrentes, €
complementares, presentes na unimultiplicidade identitaria da banda Bate Lata, representadas aqui pela
intersec¢ao entre Palo, Academia e Periferia. As contradi¢bes mais criticas se encontram nas relagoes entre
Academia e Periferia, que tém expectativas e interesses — ou desejos e necessidades — diferentes e muito distantes
entre si, conseqiiéncia de causas politicas, sociais e culturais do sistema capitalista de produgao.

Por isso, questiono a eficacia das agdes socioeducativas do Terceiro Setor que tém como objetivo
principal a inclusao de criangas e adolescentes em situagao de risco ou vulnerabilidade pessoal e social, pois,
como afirma Demo, ¢ muito dificil pretender incluir os pobres quando nao se sabe, ou nao se quer saber, a maneira pela qual
Soram excluidos. DEMO, 2002, p. 33). Em outras palavras, como ja refletimos anteriormente com Ribeiro,
nao podenos compreender nada da exclusao se nao ¢ analisada a maneira pela gual é produzgida pelas instituicoes: a empresa,
a escola, a cidade... 1DUBAR, 1996 apud DEMO, 2002, p. 24)

No entanto, ¢ inegavel a repercussao que o sucesso conquistado pela banda Bate Lata teve na vida de
seus integrantes e da comunidade, como transparece em algumas falas transcritas neste texto.

Observando os dois lados da mesma moeda — e ainda provocado pela pergunta que mobilizou esta
pesquisa, sobre o que mudou na vida dos integrantes da banda depois que passaram a frequenta-la — sou
levado a inferir que as contradi¢oes e os conflitos gerados pelas diferencgas patentes entre Academia e Periferia,
foram explicitados e questionados, e qui¢a subvertidos, no Pa/o.

Nao quero dizer com isso que o sucesso alcangado pela banda fez com que os conflitos fossem
superados, ao contrario, concordo com Porto que,

nos diltimos 10 anos, com destague para os diltimos cinco, a fibrica de celebridades incorporou aos poucos,
Jovens empreendedores das “onas opacas”, organizados em grupos musicais, de teatro, de percussio, de
tribos de grafiteiros. Algados ao pantedo dos que deram certo, contra toda a lgica de uma sociedade designal
¢ discriminatoria [...] Nada de mais, se olharmos pelo viés do individuo on do grupo, mas preocupante se
a bem sucedida agdo de alguns poucos for lida simbolicamente pela sociedade como suficiente para reduzir
a designaldade estrutural dos muitos “normais”, medianos, menos talentosos, que anmentam as estatisticas

sociais negativas do pais e dessa cidade. PORTO, 2004)

Tenho plena consciéncia de que o sucesso da Bate Lata nio significou inclusiao social para seus
integrantes. Ao contrario, todos continuam vivendo nas mesmas condi¢des socioeconomicas que viviam
antes de ingressarem na banda, assim como seus familiares e a comunidade do Jardim Santa Lucia, produtores
anonimos e ordinarios dos ruidos das praticas cotidianas (CERTEAU, 1994, p. 308)

Se o caminho da (im)possivel inclusdo social proposto pelo Terceiro Setor se mostrou mais como um
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simulacro de transformagao social do que como mudanga efetiva na vida dos integrantes da banda, creio que
a educacao estética — entendida aqui como um saber ligado a experiéncia e a imanéncia, como um saber essencialmente
mundano (FRAYSE-PEREIRA; PRO-POSICOES, 2004, p. 19) — vivenciada pela Bate Lata, exerceu algum
potencial transformador.

Gainza alerta que ez todo processo educativo confundem-se dois aspectos necessdrios e complementares: por um lado,
a nogao de desenvolvimento ou crescimento (o conceito atual de educacao estd intimamente ligado a idéia de desenvolvimento); por
outro, a nogdo de alegria, de prazer, num sentido mais amplo (GAINZA, 1988, p. 95). Mas confesso que o discurso
predominantemente prosaico das técnicas, no qual estamos envolvidos, obscureceu meu olhar para o que ela
chama de espirito pedagdgico, responsavel pela alegria e pelo prazer.

Entusiasmo, curiosidade, criatividade, inquietacdo, inconformismo e flexibilidade, qualidades que
Gainza atribui ao espirito pedagdgico — que, segundo ela, deveria complementar as técnicas pedagogicas
em todo processo educativo — estiveram presentes no cotidiano da Bate Lata do Pals, como demonstram
algumas passagens desta dissertagao.

Na pratica, exercitei esse espirito pedagdgico sempre que estivamos no territorio do Palo, mas
somente durante o processo de redescoberta de minha experiéncia com a Bate Lata, possibilitada por esta
pesquisa, veio-me de fato a consciéncia, abrindo a porta de outro labirinto a trilhar, o da educagao estética.

Quando Schiller fala que a arte ¢ filha da liberdade, acrescentando

que Se por um lado ndo é aconselbdvel deixcar os homens livres antes que seu sentido estético esteja
desenvolvido, por outro ¢ impossivel desenvolvé-lo antes que sejam livres; ¢ a idéia de elevar os homens a
dignidade da liberdade e, com ela a liberdade mesma mediante educaco estética poe-nos num circulo, se
antes nao encontrarmos um meio de despertar em individuos da grande massa a coragem de nao serem nem

senhores, nem escravos de ninguém (SCHILLER, 1995, pp. 148-149);

reconheco nessas palavras o movimento que acontecia dentro da Bate Lata, principalmente em relagao a
escolha do repertorio, que priorizava as tematicas sociais, sem abrir mao, no entanto, da qualidade estética
das musicas. Essa pratica foi fundamental para a mudanga de perspectiva do olhar dos integrantes da banda
em trelacdo ao mundo.
Ainda que compartilhe com Faria e Garcia da idéia
qute a arte ndo se dd em um espago vazio. Os aspectos econdmicos, politicos e culturais que com ela interagem
conformam-na de uma certa maneira, assim como ela também interfere nesses campos. Portanto — embora

a arte tenha um papel relevante —, nio podemos superestimar sua potencialidade transformadora (FARIA
e GARCIA, 2002, p. 107),

acredito que uma investigacao mais profunda sobre a transformagao proporcionada pela experiéncia estética
da banda Bate Lata, revelaria pontos surpreendentes desse tipo de a¢ao, que ficam geralmente obscurecidos
pela expectativa da prometida inclusao social de logica racionalista e utilitarista.

Como, por exemplo, a surpresa que tive quando entrevistei Sheila para esta pesquisa e ela me revelou
que reconhecia a importancia que a banda tivera em sua vida, principalmente pelo emprego como auxiliar
administrativa que hoje ela tem no Projeto Formagao I, que, segundo ela, realiza o sonho de sua mie e a
expectativa dos profissionais da Fundagao. Mas que na verdade mesmo, o que ela queria mesmo era voltar a

tocar, saindo pelo mundo com seus instrumentos. Pois, em suas proprias palavras, ¢ bom trabalbar aqui, tem um
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INTEGRANTES DA BANDA (DA ESQUERDA PARA A DIREITA): BIRIGUI, PINTA, CHARLAO, KEY, CUECA, URSO, FER, FRAN , JAQUE, LU, LUCILENE,
ISA, BI, NILSON, PATRICIA, RODRIGO, SHEILA, MO, TELMA, JUNINHO, NEGA, TOM.

A SONORIDADE DA SUCATA

Com um repertdrio que mistura samba de roda, maracatu, funk, rap, reggae e baido, sempre relacionados a problemas. sociais, a Bate Lata vem
realizando um trabalho que une ritmo e alegria. E em sua recente carreira j dividiu o palco com grandes nomes da MPB, como Chico César, Nana Vasconcelos
¢ Caetano Veloso. A meninada bate lata ha cinco anos. Lata mesmo, que recothiam no bairro para descobrir, na sonoridade da sucata, os instrumentos alternativos
que utilizam até hoje. Sdo meninas e meninos de 7 a 18 anos da regido oeste de Campinas. Todos vao a escola e t8m no Projeto Formacdo | da Fundacao
Orsa o complemento da educacao formal. A Fundacao Orsa, onde funciona o Projeto Formagdo |, foi criada em 1994 pelos acionistas
do Grupo Orsa (produtores de papel e papeldo ondulado no Brasil). 0 Formacdo | foi implantado na regido do Jardim Santa Licia,
em Campinas. 0 maestro Alexandre Randi acredita muito no valor social e moral no propdsito da Bate Lata. Randi deixou uma
extensa lista de servicos prestados a misica para produzir cultura com algo que a sociedade na maioria das vezes joga no lixo.
Formado em misica pelo Departamento de Misica da Unicamp, Randi ja foi professor de misica em escolas piblicas e particulares. NI ETo ARl 21
Hoje, radicado em Campinas, projeta na Bate Lata o que seria para ele o casamento perfeito entre arte e educagéo. Crianga e Vida




saldrio fixo, a Fundagiao me manda para cursos de capacitagio em administragio, mas no fundo, en acho esse servico um saco.
O que en gosto mesmo é de tocar!

Por essas e outras, fiz referéncia no titulo deste capitulo — E dando os tramites por findos. .. — ao poema O
dia da criagao, de Vinicius de Morais, pois também acredito que hd a perspectiva do domingo, mesmo consciente de
que hgje [ainda] ¢ sdbado; e sintetizo meu sentimento em rela¢do a experiéncia com a Bate Lata, parafraseando
Ferréz, legitimo representante da periferia, que traduz a esséncia dos trabalhos arte-educativos na imagem do
momento de seu acontecimento:

A menina bate [a lata], a ilusio estd formada, ensaios gritos, preparagao, ¢ talvez 0 novo comego de uma
Jornada, em que a [miisica] vai somar pra que demos ao menos nma suspirada de prazer. FERREZ; In:

CAMPELLO, 2005, p. 53)
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[taca te den essa beleza de viagem.

Sems ela nao a terias empreendido.
Nada mais precisa dar-te.

Se te parece pobre, Itaca néo te iludin.
Agora tao sabio, tao plenamente vivido,

bem compreenderis o sentido das Itacas.

(Konstantinos Kavafis)
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APRESENTACOES BANDA BATE LATA de 1998-2001
1998

Calourada 98. Unicamp - Campinas

Encontro Universidade e Escola Publica - Puc Campinas. PUC Campinas

2* Semana Monteiro Lobato — Indaiatuba. Indaiatuba - SP

Encontro Regional dos Estudantes de Aquitetura. Teatro de Arena Campinas
Tributo a Paulo Freire. TUCA - SP

9° ENDIPE - Encontro nacional de Didatica e Prética Pedagégica. Aguas de Lindéia - SP
Show Janela para o Mundo - Bate Lata. Centro de Convivéncia Cultural - Campinas
MAMAE - Associacio Assistencial da Crianca Santo Amarense - santo Amaro SP
Encontro de grupos de musica. SESC Itaquera - SP

Semana de Arte Escola Comunitaria - Campinas

Semana do Meio Ambiente. Prefeitura de Maringa - PR

Member of the Conseil International de la Dance — UNESCO. daCi -

A — Amba. Teatro Castro Mendes - Campinas

Circulo Militar - Campinas

Escola Estadual Jd. Sio Marcos

Enceramento da Marcha Global. Pca. Da Sé - SP

ENEP. Paulinia - SP

Programacao de Férias SESC. SESC Siao Carlos - SP

Encontro de Educacio. Prefeitura de Santo andré - SP

Concerto Oficial para Juventude - Orquestra Sinfoénica Municipal de Campinas. Teatro Castro Mendes - Campinas
DGA - Unicamp - Campinas

Lancamento de Campanha Publicitaria. Instituto Sou da Paz - Sao Paulo - SP

Dia dos pais e do Folcleore — EDUCAP. Concha Acustica - Taquaral Campinas
M’c Dia Feliz — GRAAC. Mc’Donalds Alphavile e Osasco - SP

Seminario de Enfermagem Pediatrica. HC Unicamp - Campinas

ABMPC The Royal Palm Plaza - Campinas

Acao Global — SESI. SESI - Mogi das Cruzes - SP

Fesival da Cangdo. Itapeva - SP

Festival de Musica. E.E.S.P.G. Prof. Anibal de Freitas’ - Campinas

PENSA. Aguas de Sio Pedro - SP

Semana Cultural. Cultura Inglesa - Campinas

RECREANCA - Evento Dia das Criangas — SESI. SESI Amoreiras - Campinas
Festa da Crianga. Projeto Menino Jesus - V1. Brandina - Campinas

Encontro em Aguas de Lindéia - SP

Programacio para Criangas — SESC. Taquaral Campinas

3* Jornada de Adogao. Externato Sio Joao - Campinas

CAIC - Americana - SP

Semana de Estudos da Faculdade de Servico Social - PUC Campinas. PUC Campinas
Shopping Eldorado - 8 apresenta¢oes. Shopping Eldorado SP
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Encerramento de Projeto de Parceria entre J. Bresler e Prefeitura Municipal de Paulinia. J. Bresler
Apresentacdo de TCC realizado no Formacao I. Faculdade d eRelages publicas PUC Campinas
Curso de Educagio Social - Secret. De promocio Social de Presid. Prudente. Presidente Prudente - SP
Programacio Fim de Ano J. Bresler. J. Bresler - Paulinia

Entrega do Prémio FENEAD. Sio Paulo

1999

Encontro de Percussio - Ritmos da Terra - SESC Campinas. Museu da cidade - Campinas
Carnaval Light. SESC Vila Mariana - Sdo Paulo

Encerramento Trote Cidaddo 99 - Participagio com Chico César. IEL / UNICAMP - Educar D’Paschoal e FEAC
Nova Escola - Valinhos - SP

Centro de Voluntariado de Sdo Paulo. Colégio Dante Alighieri - Sao Paulo

Prémio de Jornalismo. Instituto Ayrton Senna - Sio Paulo

Encanta campinas. Centro de convivéncia Cultural - Campinas

Seminario de Servico Social. FMU - Faculdades Metropolitanas Unidas - Sao Paulo
Lancamento Campanha CD Banda Bate Lata. Centro de convivéncia Cultural - Campinas
Evento Escolar. E.E.S.P.G. Oswaldo Cruz - Méoca - Sao Paulo

Festa Junina de Souzas. Praca Central de Souzas - Campinnas

Café da Manha com Mauricio de Souza. Parque da Monica Shopping Eldorado - Sio Paulo
Encerramento de Curso de Ecoterapia. Parque da Agua Branca - Sio Paulo

Encerramento do Semestre. EMEF Prof. José Dalmo F. B. de Mattos - Paulinia SP
Comemoragio aniversario do E.C.A. Vale do Anhangabad - Sdo Paulo

Entrega do Prémio Top Social ADVB. Memorial da América Latina - SP

Shopping Metr6 Tatuapé - SP

Encontro Internacional CISV - Adolescentes Guaruja - SP

Seminario de cidadania — AMCHAM. Camatra Americana de comércio - SP

Inauguracio da Escola da Rua - Projeto Aprendiz. Projeto Cem Muros - Cidade Escola aprendiz - VI Madalena - SP
Aniversario do Shopping Eldorado. Shoping Eldorado - SP

Instituto C&A. Sio Paulo

Max Média — GNT. Sao Paulo

Conferéncia Nacional de Cultura. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Congresso de Terapia Ocupacional. Agua de Lindéia

GNT em Movimento. GNT Sao Paulo

“Lan¢amento do CD ‘Gente é pra Brilhar, Nao pra Morrer de Fome”. Banda Bate Lata”. Parque do Ibirapuera - Sao
Paulo

XI Semana de Educacio - SESC Santos. SESC Santos

Entrega do Prémio Professor Nota 10. Memorial da América Latina - SP

XIV Aniversariodo do Centro Comunitario Jd. Santa Licia. Jd. Santa Lucia - Campinas
Midia e Educacio. Brasilton - Sao Paulo

II Seminario Vem Ser Cidadao. Faxinal do Céu - Parana

Encerramento projeto Meio Ambiente. Ginasio de Esportes Jodo Aranha - Paulinia SP
Dia Internacional da Crianca na TV - TV Cultura. TV Cultura - SP
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Festa de Fim de Ano — Novartis. Novartis - SP
Festa de Confraternizacdo. Ellida Gibbys - Gessy Lever Sao Paulo
Reveillon da Band - Av. Paulista. Sao Paulo

2000

Natal da Luzes. Paulinia - SP

Aniversario do Centro Boldrini. Campinas - SP

Semana Cultural. Sesc Sdo José do Rio Preto

SIPAT - J. Bresler. Paulinia - SP

Evento do CMDCA de Carapicuiba. Carapicuiba - SP

Entrega do PrEEmio CSN de Arquitetura. Sio Paulo

I Festival de Dancas Brasileiras. Colégio Sdo José - Campinas

Centro de Convivéncia Cultural - Campinas

Encontro Regional da Associagdo Paulista de Supermercados. Campinas - SP
Langamento do CD da Banda Bate Lata. Centro de Convivéncia Cultural - Campinas
Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Sdo José do Rio Preto - SP

Evento MEC BRA/ USA. Sio Paulo

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Fernandoépolis - SP

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Belo Horizonte - MG

Escola Aberta. Escola Comunitaria - Campinas

Ritmos da Terra - I Simpésio de Percussio e A¢ao Social. V1 Costa e Silva - Campinas
Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESC Fernandépolis - SP

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Teatro Municipal - Sdo José do Rio Preto
Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESI Belo Horizonte - MG

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESC - Assis - SP

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESC Presidente Prudente

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESC Pompéia - SP

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESC Pompéia - SP

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Presidene Prudente - SP

Campanha Reciclou Ganhou. Supermercado Extra - Sio Paulo

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Assis - SP

10 anos do ECA. SESC Sao Catlos

VI SISA. Centro de Convengoes UNICAMP - Campinas

Festival Interno da Cangdo Orsa. Itapeva - SP

Visita do Presidente da Boomblerg. Casa da Fazenda - Sdo Paulo

Lancamento do Portal REBRAF. APAE - Sio Paulo

Noite Beneficente para Casa de Apoio de Campinas pata portadores de HIV/AIDS. Circulo Militar de Campinas
Lancamento Guia de Adocao Fund. Orsa. Externato Sao Jodo - Campina

2° COPED. Aguas de Lindéias-SP

2" Semana de Alimentagao da Unicamp. Colégio Anglo Campinas

Encontro da Assoc. Bras. Atacadistas e Distribuidotes. Sala Sao Luiz - Sao Paulo

30 anos do Instituto de Artes, Comunicagao e Turismo da PUCCamp. Teatro Castro Mendes - Campinas
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“Sao Paulo Sem Medo”. Memorial da América Latina

Palmas para a Paz. Parque Taquaral - Campinas

Festa de Fim de Ano da AVAYA. CredCard Hall - Sao Paulo

Natal Diferente. Centro Comunitario da Vila Pe. Anchieta - Campinas

Encerramento anual das atividades da Estacao Especial da Lapa. Parque da Agua Branca - Sao Paulo
Convencao Comercial da SKY. Hotel Transamérica - Sio Paulo

Conversa de Ruas. Unicamp - Campinas

Natal dos funcionarios da BOSCH do Brasil. Clube da Bosch - Campinas

2001

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. Itapeva-SP

Programa Chamber’s. TV Local - Canal 25 - Campinas

Lancamento do CD da Banda Bate Lata. SESC Ribeirao Preto

Lavagem das escadarias da Catedral. Campinas - SP

“Lancamento do show””A Cara do Brasil”. Parque Taquaral - Campinas-SP

7° aniversario da Fundac¢do Orsa. Buffet Rosa Rosarum - Sao Paulo

“Show “”’A Cara do Brasil”. Shopping Mogi das Cruzes-SP

Feira EDUCAR Pavilhio do Anhembi - Sdo Paulo

Encontro da Compaq do Brasil. Hotel Melid - Sao Paulo

Feira do 3° Setor do Colégio Dante Alighieri. Sao Paulo

Semana do Meio Ambiente. Maringa-PR

FEBEM - Unidade Jequitiba. Campinas - SP

Campanha Municipal de Reciclagem. Extrema-MG

Festa das Etnias. Criciima-SC

Encontro Nacional Meddley Ind. Farmacéutica. Angra dos Reis-R]

Encontro Anual da empresa Frefe. Piracicaba-SP

Paco Municipal de Campinas-SP

2° Festival de Dangas Folcloricas e Capoeira. Colégio Salesiano Sao Jose - Campinas-SP
Meddley Ind. Farmacéutica. Centro Téxtil de Sio Paulo

Chegada do Papal Noel. Shopping Iguatemi - Campinas-SP

Moinho Eventos - Sdo Paulo

Encontro Municipal de Adolescentes. Arena do Centro de Convivéncia - Campinas-SP
“Mostra BNDES “”Arte em Acao Social”. Teatro Carlos Gomes - Rio de Janeiro
Encontro de Professores do Estado de S. Paulo. The Royal Palm Plaza - Campinas-SP

Evento anual da Votorantin Celulose e Papel. Maksoud Plaza - Sio Paulo
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